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DUSAN POPOVIC

Predsednik 5
Pessvelno-kulturnog veéa
Skspitine SAP Vojvodine

Ova velika izlozba likovnih umetnika, koji Zive i rade u
Vojvodini, o dvadeset petogodiinjici oslobodenja od
fadistitke okupacije, istovremeno je | smofra nasih likovnih
snaga, ostvarenja i dometa. Impozantan broj od 70 aufora
i 350 radova, izraZava Sirinu zamaha akfuelnog likovnog
sivaraladfva i sasvim odreden rezultat naleg razdoblja
socijalistickog Zivofa i kulture u Vojvodini.

Ali, i ova jubilarna izloZba ima, pre svega, svoj Zivi
umefni¢ki zna&aj. U fom pogledu ona je krupan dogadaj
u savremenom likovnom Zivotu u Vojvodini i fraZi reé o
sebi, znalatku, koja ¢ée doprineti kritickom osvetljavanju,
analizi i sinfezi predenog puta i akfuelne problematike
sadainjeg frenutka. Od fe reéi se ofekuje da objasni
autore i dela, oceni vrednosti i stremljenja, da afirmise ono
ito je dobro i najbolje, da osmisli u€injeno i pruil nove
podsireke, ulije vile samopouzdanja. Uveren sam da ima
mnogo osnova za nadu, da ée ova izloiba naéi odjeke —
i dobronamerne i objektivne, i kvalifikovane, bilo da su
uZe struéni ili sa ¥irom kulturnom i druftvenom sadriinom
— koji ée obogatiti i autore, i na¥ likovni Zivof, i nasu
kulturu u celini.

Time 3fo je jubilarna, ova izloiba namece i osvrt unazad,
u ono 3to je istorija ili je pred naiim oima postalo
istorija, da bi se doprinelo razumevanju akfuelnih
sivaralatkih dilema i opredeljenja, i vidici u buduénost
gto Sire otvorili.

Kada je re¢ o istoriji, ako se ne bi cepidlatilo sa svakom"
godinom, moglo bi se primefiti da se ovaj dvadeset
petogodiinji jubilej likovnog Zivota u slobodnoj
Vojvodini, poklapa sa dvesta pedeset godiinjim jubilejom,
uglavnom kontinuiranog razvoja, likovnog Zivoeta na ovom
nafem tlu. To bi znatilo da nam je sopsivena umetni¢ka
likovna istorija desef puta starija od jubileja koji sadainjom
izlofbom neposredno obeleZavamo.

Ne bi bilo taéno tvrditi, razume se, da nemamo i starijih
likovnih spomenika. Njihova hronologija ide daleko



unazad, a naroéifo se ne mogu zanemariti — u
povezivanju epoha i pojava — spomenici i Zivopisi iz
XVi veka u Sremu i Banatu, a jo§ manje slikarstvo iz
XVil veka. Ali, ako o tom ranijem razdoblju u ovom
konteksfu ne govorimo, fo je zato 3to je direktna istorija
sadainjeg likovnog Zivota, bez sumnje, nastala sa onim
stvaraocima koji su ovamo doili u seobama drugom
polovinom i naro&ito krajem XVIlI veka. Ti likovni
umefnici, monasi, sveitenici, zografi, ikonopisci i Zivopisci,
drvorezbari, kujundiije i zlatari, bili su oni kulturni
pregaoci sa &ijim je delom likovno izraiavanje ovde
uhvatilo novi koren i poéelo se snaino granati,
razudivati i rasti do u nase dane.

Ta poznofeudalna likovna umetnosf, konzervirana pod
okriljem pravoslavne crkvene hijerarhije, uprkos
mnogovekovnom furskom ropsiu, presadila se u Yojvodinu,
pod novim podnebljem preila u prvoj polovini XVIll
veka ,iz stare, fradiconalne umefnosti u novu” — kako je
pisaoc Milan Kasanin — i pretvorila se ,,u najplodniji i
najznaéajniji vek srpske umetnosti u Vojvodini”. Proces
modernizacije naie umetnosfi u XVIll veku ima svoju
druitvenu osnovu u pojavi mlade burZoazije, a u sferi
kulfure narolifo se izrazava izvlaéenjem ispod uficaja
Vizantije i Istoka i postepenim povezivanjem sa
savremenijim likovnim strujanjima i bogatim umetni¢kim
iivotom srednje i zapadne Evrope.

Taj zlatni vek u likovnom Zivotu Vojvodine ostavio nam
je znatajna dela velike plejade snainih umetnika.

Do joi jednog preokreta u likovhom Zivotu Vojvodine
doilo je dosta brzo. Skoro simboli¢éno ga ocrtava odlazak
iz Yojvodine u Srbiju dva slikara, Novosadanina Stevana
Todoroviéa | Banaéanina Pure Jak3i¢a, sredinom proslog
veka. Veljko Pefrovié¢ je taj prelomni frenutak fiksirao i
oznaéio kao ,smiraj starog srpskog slikarstva koje se s
pravom moglo zvati vojvodanskim, i pobedonosni uranak
novog srpskog slikarsiva koje se isto tako moie da zove i
stbijanskim . .. Kasniji mladi slikari, rodom Vojvodani, bilo
da Zive u Vojvodini bilo u juinijim krajevima naie
ofadibine, ve¢ ni po ¢emu se ne izdvajaju iz svojih
odnosnih grupa, fe se mogu smafrati samo srpskim
jugoslovenskim umefnicima, ne noseci ni na sebi ni u
sebi neke osobite vojvodanske osobine, osobifo nikakve
koje bi ih vezivale sa starom vojvodanskom umetnoiéu”.

Posle neito vise od jednog veka plime, Zivotnosti i
stvaralaitva koje svojim znaajem prevazilazi sopstvene
geografske granice, likovna umetnost u Vojvodini u
sledeéem veku nema taj znaéaj, ne proZima drustveni Zivof
kao ranije. Nastalo je vreme u kome su ranije mecene —

kler | crkvene opitine, episkopi, sveitenici i grani&arski
oficiri — izgubile svoju drustvenu i maferijalnu mo¢, a
gradanstvo nije bilo doraslo da ih zameni, kao ni kasnije
nova driava posle prvog sveilskog rata. U nepovoljnim
uslovima- samo je pojedinaéno blesnula, odriala se i
razvila poneka snaina umetni¢ka individualnost.

U likovnoj istoriji Yojvodine veoma je mnogo nedovoljno
obradenih | nerazjainjenih perioda, pojava, li€nosti, dela
i odnosa. Posebno znaajno podruéje prougavanja je
prelamanje mnogonacionalnog sastava Yojvodine na njen
likovni Zivof, kao i uzajamni uficaji umefnosti koja je ovde
izrasla sa susednim kulturama. Zanimljivo pitanje je i
kakve prelome unose dva sveiska rafa u fokove likovnog
Zivola u Yojvodini, i $ta se i kroz te isforijske prekretnice
odriava kao konfinuitet u razvojnim fendencijama naseg
umefni€¢kog stvaraladtva.

Nova drudtvena i nova umeini¢ka sifuacija u ovom naiem
prosforu, izukrifanom kulturnim uficajima Istoka | Zapada,
Beograda i Be¢a, Minhena i Peife, Pariza i drugih centara,
nasfala je sa socijalisti¢kom revolucijom i njenom pobedom,
i faj dvadeset petogodinji jubilej uprave proslavijamo.

I ovako letimiéan pogled unazad, nedvosmisleno govori o
veoma snainom uficaju druitveno-ekonomskih i politickih
promena na likovni Zivet u Yojvodini. Antifeudalnom
revelucijom 1848/49. godine, zavriava se znagajno
razdoblje likovnog Zivota u Vojvodini, nastalo seobama i
posle njih, i poiinje prelaz u dugi period oseke u
gradanskom drudtvu Austro—Ugarske i stare Jugoslavije,
da bi sledeéi zaokret i poéetak snainog dugoroénog
uspona dolao sa pobedom jugoslovenske socijalistitke
revolucije 1944/45. godine.

Socijalistitka revolucija je znatila kraj jednog drustva,
njegovog naéina Zivofa, vrednosti i shvatanja, i Siroko
olvaranje nepoznatih pufeva u buduénrosi. Jo¥ pre
zavrietka revolucionarnih oruianih borbi javilja se u
Vojvodini, u Glavnom 3tabu Yojvodine a kasnije u
Treéoj armiji, grupa likovnih umefnika. Pored crtanja
plakata i drugih agitpropovskih poslova, ovi umetnici
slikaju. Te slike sponfano, a katkad ne i bez izvesne
naivnosti, obelefavaju jedan novi stav umetnika prema
stvarnosti. Medutim, ovi slikari veéinom uskoro, odlaze u
nade najveée cenfre i, progresivno orijentisani, intimno se
sukobljavaju — i ne samo oni — sa uvezenim dogmama,
koje i kod nas u prili€énoj meri dobijaju fretman
svevaieéeg. | na pufu druftveno-ekonomskog i polititkog
razvitka, i na podruéju likovnog sivaralaitva otvaraju se
prve profivreénosti i nailaze prvi sukobi, isprva li€ni,



zatim mnogo Sireg karakiera, sveobuhvatne umetni¢ke i
druitvene sadriine. Nedoumice, gréevi | protivijenja
posebno pogadaju onih nekoliko likovnih umetnika koji
su izrasli izmedu dva rafa. Ipak je bitno da se tendencije
dogmatske stagnacije nisu uévrstile; naprofiv, druitvo i
umetnici uspeli su da ih odluéno prevazidu.

Burni fokovi novog Zivotfa, njegova snaina pulsiranja,
usponi, ali i povremena kolebanja, neodoljivo deluju na
likovni Zivot | u njemu se prelamaju na veoma razligite
naéine i razli¢ifo od umetnika do umeinika. U tome mi se
€ini osnovnim da su, uprkos svemu, ofvoreni takvi procesi
koji u sebi otpoéetka nose 3ircke podsireke stvaralastvuy, i
stalno jaéajuéi materijalnu osnovu likovnog Zivota, prodiruju
krug stvaralaca koji se veoma kvalifikovano posvecuju
svome pozivu. Sve pouzdanije se usposfavljaju odnosi
izmedu likovnih umetnika i drustva, u ¢éemu je glavno sve
potpunije oslobadanje stvaralaiiva od svih spoljnih
pritisaka. Sve je fo ofvaralo perspektive i omoguéavalo
akterima likovnog Zivota da u njemu traie i zauzimaju
mesio koje im, prema liénim afinifetima, najviSe odgovara
i omoguéava najpunije dejsivovanje i stvaranje.

Naviranje nove plime, zapoéeto sa 1944. i 1945. godinom,
jos uvek je u punom foku, i ne izgleda mi da bi biio
preterano reéi da su krefanja iz godine u godinu Zivlja,
infenzivnija, bogatija, zrnagajnija. Postali su zreliji i
drudtvo i njegovi umetnici. Ova izloZba predstavija sada3nji
frenutak toga razmaha, ona izraZava raznovrsno delo
mladih i starijih vojvodanskih likovnih umetnika, njihovo
slikarstvo, sklupturu, crteie, grafiku, akvarele, pasiele,
umetnig¢ku keramiku i umetniZku fapiseriju.

O dometima_ovih radova izre¢i ée svoju reé struéna
kritika. Ali i pre foga, neka mi bude dozvoljeno da izrazim
nadu da ova izloiba moie izazvati iznenadenja, ona koja
prieljkujemo, pozitivna, $to ohrabruju i obeéavaju.

O nekim drugim momentima moie se, veé¢ sada, govorifi
sa veéom odredenoi¢u. Oé&igledno je da ée sama izloiba,
kao i susreti oko nje, jo¥ osfrije istaéi pitanja koja su i
dosad postavijana, a verujem da ée zasejati i nove
nedoumice i zahteve za njihovim svestranijim i
temeljnijim razjasnjavanjima.

Ovih dvadeset pet godina nakupilo je u Vojvodini foliko
likovnih zbivanja i materijala da se to pretvorilo u
impozantan kvantum koji je delom veé i istorija. Tu istoriju
smo sasvim nedovoljno proutavali. Tesko se moie re€i i
da je sistemaiski praéeno ono 3fo se defavalo. Danas smo
se obreli pred nizom dogadaja, dela, pojava i li€nosti —
ubrajajuéi | ono ito je najkrupnijeg znafaja i kao domet



priviadi najvife painje — a da fo nije, ili najveéim delom
nije sistematizovano kao &injeniéni materijal, a jo¥ manje
obradeno, ra¥élanjeno, objasnjeno, osmiiljeno. Naii
istori¢ari umetnosti imaju pred sobom novu materiju koja
zasluZuje da joj se pride sa punim angaZovanjem. Poneki
autori su se, doduie, time ve¢ bavili, ali uglavnom
povremeno i, moida bi se &&ak moglo reéi, slu€ajno.

Oéekujemo, pored ostalog, da ¢e Galerija savremene
likovne umetnosti, u narednom periodu, dati vidan
doprinos sistematskom radu | izu€avanju u ovom pravcu.

Mislim da se, kona&no, mora konstafovati veoma
nezadovoljavajuée stanje u likovnoj kritici kroz é&itav
protekli period. Prave, struéne i konfinuelne likovne
kritike, predano svome delu, nismo imali. Nisu redovno
pracene i prikazivane ni sve izloibe. Jo¥ manje je bilo
analiza ukupnog dela pojedinih likovnih umetnika,
znaéajnijih pojava, tendencija itd. Ono &ega je bilo,
najveéim delom je povremena dnevna krifika, rasparéana,
katkad pomalo i €udljiva, bez sagledavanja celine, iako se
_ arfikulisanost likovnog Zivota u Vojvodini mogla
konstatovati veé¢ pre deset godina, ako ne i ranije. Bez
neito veéih ambicija u redakcijama nadih sredstava
informacija,_telko da ée moéi biti postignut vidniji
napredak na podruéju likovne kritike, pa i umetnitke
kritike uopite. Ovakvi kulturno-umetniéki jubileji
istoviemeno su i ocena nivoa i lire odgovornosti Stampe
pred druitvom i vremenom. Sudove, koji nisu varljivi
dnevni utisak nego su provereni tokom ¢&ifave decenije,
te3ko je osporavati. Iz ovakvih svodenja, zbog toga,
trebalo bi izvlaéiti pouke.

Ova dvadeset petogodiinjica bogata je jednim za nas
izuzetno dragocenim rezulfatom — uspehom. Naime, u
ovom periodu poéela je da izrasta mnogonacionalna
likovna umetnost u Vojvodini, da bi se sadainjom
izlozbom kona&no predstavila kac definifivno konstituisano
vojvodansko mnogonacionalno likovno stvaralastvo,
raznovrsno | bogafo i fom mnogonacionalnoiéu. Stvar je
struéne kritike da u ovoj svetlosti jasnije fiksira razne
pojave, odnose i vrednosti. Medufim, veé na prvi pogled
se nameée zapaianje da se u vojvodanskom slikarstvu
moie ufvrdifi vise konirasta nego ranije. Ne bi trebalo
iskljugiti pretpostavku da ée ova izloZba doprineti jednom
novom saznanju — narofifo izvan naje Pokrajine — o
promenjenoj i prolirenoj paleti ovog naieg savremenog
slikarstva u Vojvodini, koje se nekim seéanjima —
pretvorenim u inerciju — jo3¥ &esfo, na veoma uproiéen
naéin, frefira jednodimenzionalnim. U isto vreme, iako sa

sve raznovrsnijim akcentima, sve razudenije, bogatije i sv
ofvorenije proZimanjima sa sirane, ovo slikarstvo obeleZav
I neito specifiéno: dublju vezanost za ambijent. Ta
vezanost u naloj zemlji obiEno je pojedinaZna ili
ogranitena na uZl lokalifet. Medutim, moZe se reéi da s



se oformile bar fri dire pejzaine tematike: jadranska,
cmogorska | vojvodanska, medu kojima ova poslednja
deluje na najsiri krug stvaralaca, no nikako na natin koji
bi znalio osiromalavanje, uniformisanje ili lokalisti¢ko
zatvaranje. Naprofiv, reé je o kreativnim i veoma
raznovrsnim pufevima.

Kroz &itav profekli period slikari su bili najbrojnija i
najdinamiénija grupa medu vojvodanskim likovnim
umetnicima. Sopsivenom organizovanoi¢u I inicijativno3éu
— mada, ipak, prvensiveno kvalifetom — oni su uspevali
da posfanu Zivi | uticajni faktor u naiem drudtvu. lzgleda
mi da je fo jedan od razloga zbog koga smo ovde, u
¥Yojvodini, ranije nego u drugim krajevima, poéeli prelaziti
od driavne pomoéi i podrike na stvaranje Sire drulfvene
osnove razvitka likovnih umetnosti. U fome su veliku
inicijativu ispoljile neke komune. lzrasle su slikarske
kolonije, koje nisu znaédile samo jednu novu sponu
izmedu slikara, odncsno njegovog dela i sredine, nego su
odigrale ulogu u formiranju grupe umeinika, njihovom
daljem umetni¢kom odredivanju i obogaéivanju
stvaralatke li¢nosti. U Vojvodini je nikao é&itav niz
jugoslovenskih inicijativa, opstejugosiovenskih skupova,
izloibl, kolonija i drugih manifestacija slikara, grafi¢ara,
kerami&ara, istoritara umetnosti, likovnih pedagoga...

Najéeice su to bile inicijative samih likovnih umeinika, koje
su dobile fakvu druifvenu podriku da su mogle biti
osivarene. Bilo je zanimljivih manifestacija kao 3fo su
skulptorske izloZbe u prostoru. Mada su ovde bile prve u
zemlji, izostala je 3ira pofpora. Ovakve manifestacije
afirmisale su se kasnije u drugim sredinama.

lako je vidan napredak i u skulpturi, gde imamo fakode
visokih dometa, sasvim je sigurno da — naroéito poredeéi
sa slikarima — nemamo nifi dovoljan broj nifi dovoljno
raznovrsnih vajara, tu i sada prisutnih. Zbog foga je
izostao i odgovarajuéi uficaj, onakav kakav vrie slikari,
$fo se nepovoljno odraZava na likovno uobli¢avanje nasih
gradova koji su u fazi brze izgradnje, a izgubljene korake
biée kasnije tetko nadoknaditi. Naroéito pada u oéi
siromaiivo plastike u Novom Sadu. Dodule, zna&ajniji
prodor su sprefavale materijalne tetkoée oko realizacija.

Nada umeftni¢ka fapiserija zauzela je veoma zapaieno
mesio na jugoslovenskom planu. Vojvodanske radionice
privukle su velik broj likovnih umetnika iz cele zemlje da
se ogledaju u ovo] tehnici. Ova umetnost u Vojvodini
dobila je | krupna medunarodna priznanja. Tapiserija,
nazalost, nema uslove za normalan rad, iako ih svojom
vrednoiéu mnogostruko zasluiuje. Te skuéene okvire

maferijalnih moguénosii — naroéifo kada se radi o
skulpturi i fapiseriji — freba videfi. Brie éemo ih tfako,
valjda, prevaziéi.

Ove jeseni ofvoren je Prvi frijenale keramike u Subofici.
Nadamo se da ¢e on znalajno doprinefi bogatstvu i
kvalifetu likovnog Zivofa u Vojvodini.

Takode se nadamo da ¢e se razvitkom likovnog Zivofa u
nadoj Pokrajini, prevazi¢i jedna poznafa disproporcija.
Naime, regionalno gledano, svi krajevi na karti Vojvodine
nisu ravnomerno naseljeni likovnim umetnicima: vise ih je
na relaciji od Noveg Sada do Subofice nego na drugim
sfranama. :

Ovom prilikom moglo bi se fakode ufvrditi, da likovni
#ivot u Vojvodini nije imao, kroz &itav profekli period,
dovoljno neophodnih kontakata niti u okviru likovnog
Zivota u Jugoslaviji, niti sa svefom. Ukoliko je tih kontakata
bilo, oni nisu srazmerni vrednosfima likovnog stvaranja u
Vojvodini. Taj nedostatak brojnijih susrefa, irih podsticaja,
raznovrsnijeg odmeravanja i sigurnijeg vrednovanja,
svakako je osfavio negativne fragove. To je usporavalo
brie oslobadanje, na raznim fatkama, od provincijske
almosfere, od zatvorenosti, ograniéenosti i zaostajanja.

Mada je imala razvijen likovni Zivot i pofrebe, Pokrajina’
u fom pravcu nije mogla obezbediti svojim umetnicima ono
ito su mogle druge, 3ire drustveno-politicke zajednice. No
verujem da smo na pufu da fe nepravednosti starih odnosa,
u ovoj fazi deetatizacije i razvijanja socijalisticke
demokratije, relativno brzo prevazilazimo. Prva nasa Zelja
je, u ovom frenutku, da ova jubilarna izloZba slikarstva u
Vojvodini obide najznaZajnije jugoslovenske kulfurne
cenfre.

Ako je, najzad, povodom ove izloibe reé o nasim
oéekivanjima od buduénosti, onda bi, polazeéi od
sadasnje drustvene i likovne situacije, morali biti opfimisti.

U akiuelne procese deetfafizacije i razvoja socijalistitke
demokratije usli smo, na likovnom planu, sa brojnim i
kvalitefnim jezgrom likovnih stvaralaca, druitveno aktivnih
i slobodnih, smelih i raznovrsnih u svojoj kreativnosti. Oni
imaju svoje mesto i funkciju u sredini u kojoj Zive i rade.

Oslobadanje drultva moZe samo pruiifi nove podsireke
njihovom- sivaralaitvu, a sagledavajuéi sadasnje rezultate,
moZemo sa puno pouzdanja oéekivati od buduénosti,
realizacije koje ée jo¥ vie omnogozvuiifi, obogatiti i
ulepiati ovaj na$ Zivot, i dalje kulfivisati i humanizovati
Zoveka ovog naieg podneblja, otvorenog na sve strane
svefa, i proZeti ga verom u neumifnost progresa ka
dobrom, lepom, ljudskom.



Cette grande exposition des oeuvres des arts plastiques
en Yoivodine, qui marque le vingi-cinquiéme anniversaire
de la libération de 'occupation fasciste, est aussi une
revue des réalisations et des succés atteints dans le domaine
des aris plastiques. Le nombre imposant de 79 aufeurs
exposant 350 oeuvres fraduii I'ampleur de la créaiion
actuelle et présente le résultat du travail effectué sur ce
plan pendant la période socialiste.

Ceite exposition jubilaire posséde également une vivante
signification arfistique. Elle consfitue a cet égard un
événement imporfant dans la vie contemporaine des aris
plastiques en Voivodine et mérite une appréciation
compétente, qui confribuera a la jusfesse de la critique et
préseniera I'analyse et la synthése du chemin parcouru et
des problémes actuels. Cette appréciation doit fournir une
explication sur les auteurs et sur leurs oeuvres, une
estimation des valeurs réalisées et des efforts faits dans ce
domaine, doit donner un sens au fravail fait et,
encourageant la création, insufler une nouvelle confiance.
Je suis convaincu qu'il y a toufes raisons d’espérer que
ceffe exposition provoquera des réactions objectives et
favorables aussi bien dans les milieux compéntenis
spécialisés que dans les milieux sociaux et culturels plus
larges et ces commentaires sauront enrichir les arlisies, Ia
vie des arts plastiques et la culture en général.

Jubilaire, cette exposifion doit étre présentée sous son
aspect historique — histoire antérieure et contemporaine
—, aspect qui permefira de comprendre la création
acfuelle et ouvrira largement les prespective de ['avenir.

Sans entrer dans le détail des années, on peut remarquer
que ce vingi-cinquiéme anniversaire de 1a vie des aris
plastiques en Voivodine coincide avec le jubilé marquant
250 ans de développement confinu des aris plastigues
dans ceffe région. L’histoire des arts plastiques en
Voivodine est dix fois plus ancienne que le jubilé
marqué par cefte exposifion.

Président du conseil de cullure
el d'instruction public de Iassemblée
de Volivodina
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Ce seraif une erreur d'ignorer les monumenis plus
anciens. lls se ratfachent a une époque reculée ef il ne
faul pas négliger, suivant I'époque de leur apparition, les
monuments ef les fresques du XVI¢ siécle au Srem ef au

~ Banat, el moins encore la peinfure du XVII® siécle. Mais si

mous ne parlons pas ici de ceite période antérieure, c'est
que l'histoire immédiafe des arfs plastiques est née avec
les oeuvres des auteurs que les migrations de la deuxiéme
moitié et surtout de la fin du XVIII® siécle amenérent dans
ces régions. Ces arfistes, moines, préires, zoographes,
iconographes et peinfres, graveurs sur bois, bijoutiers ef
erfévres, furent des zélateurs de la culfure ef leur ceuvre
fut a la base de I'expression arfistique qui prif racine ef se
ramifia pour croifre jusqu’a nos jours.

Ces arts plastiques, produit d'un féodalisme fardii,
conservés sous la fufelle de la hiérarchie ecclésiastique
orthodoxe malgré une servifude séculaire sous la
domination furque, se Iransplaniérent\ en Voivodine. Sous
ces nouveaux horizons, ils passérent dans la premiére
moitié du XVIII® siécle ,,de I'art ancien, fraditionnel —
comme ['écrivait Milan Kasanin — a l'arf nouveau” ef se
transformérent ,,dans le siécle le plus fertile et le plus
remarquable de I'art serbe en Voivodine”. Le processus
de modernisation de cet art du XVIII¢ siécle a sa base
sociale dans I'apparition de la nouvelle bourgeoisic ef se
manifeste surtout dans la sphére de la culiure dans une
émancipation par rapport aux influences de Bysance ef de
I'Orient et dans un rapprochement progressif vers les
couranfs plus modernes ef I'opulente vie arfistique de
I'Europe cenfrale et occidentale.

Ce siécle d'or des arls plastiques en Voivodine nous
laissa les oeuvres remarquables d'une pleiade d'arfisies
vigoureux.

Un aufre changement intervint assez rapidement dans la
wie des arts plasfiques en Voivodine. Il fut marqué d'une
maniére symbolique, vers le milieu de siécle dernier, par le
départ pour la Serbie de deux peintres, Stevan Todorovié
résidant a Novi Sad et Dura Jakiié, originaire du Banaf.

¥eljko Pefrovi¢ nofa clairement cefte période de rupiure,
la qualifiant de ,crépuscule de I'ancienne peinfure serbe
que I'on pouvait appeler a bon droit peinture de
Yoivodine et aurore radieuse de la nouvelle peiniure
serbe que I'on pourrait appeler peinture de Serbie...
Les peinfres postérieurs, plus jeunes, originaires de
Yoivodine, vivant soit en Voivodine, soit dans les régions
plus méridionales du pays, ne se distinguent plus, en rien,
de leurs groupes respectifs, et I'on peut les considérer
comme des arfistes serbes ou yougoslaves, ne censervant

aucune marque disfinctive de Yoivodine, surfout pas celles
qui les relieraient a I'art ancien de cefie région.”

Aprés un peu plus d'un siécle d'ascension consiante, de
vifalifé débordanie et de création qui, par son importance
dépassait les fronfieres géographiques, les arls plastiques
ne gardercnt plus leur place au cours du siécle suivant et
ne pénétreront plus comme auparavant dans la vie de la
société. Les femps soni venus oil les mécénes d'autrefois
— le clergé et les communautés ecclésaisfiques, les
préfres ef les officiers des confins milifaires — ont perdu
leur pouvoir social et leur sifuation matérielle, alors cue
la bourgeoisie, comme le nouvel Efat aprés-la premiére
guerre mondiale, n'éfaient pas capables de prendre leur
place. Dans ces conditions défavorables, seule, quelque
individualité vigoureuse d'artiste pouvait apparaitre, se
meintenir et se développer isclément.

Dans I'histoire des arfs plastiques en Voivodine, nombreux
sont les phénoménes, les périodes, les personnalités, les
oeuvres ef les rapports insuffisamment étudiés et restés
non expliqués. Le reflef de la structure mulfinationale de
la Voivodine dans les arts plasfiques et les influences
réciproques des cuifures voisines ef des arfs autochtones
présentenf un domaine de recherche parficuliérement
imporfant. Il est inféressant aussi de remarquer les ruptures
provoquées par les deux guerres mondiales dans le cours
de la vie des aris plastiques en Voivodine et les élémenfs
qui gardérent leur confinuifé a fravers cefte histoire
tourmentée el se maintinrent dans les fendances du
développemeni de la création arfistiques.

Une nouvelle sifuafion de la société et des arls dans cet
espace ou se croisenf les influences culturelles de I'Orlent
et de I'Occident, de Belgrade et de Vienne, de Miinich
ef de Pest, comme de Paris et d'aufres cenfres culturels,
esf née dans la révolution socialiste et avec sa victoire,
ef c'est justement ce jubilé de 25 ans que nous célébrons.

Ce bref aperqu retrospectif suffit pour témoigner de
Finfluence puissanfe exercée par les changements sociaux,
économiques ef politiques sur les arfs plastiques en
Yoivodine. La révolution anfiféodale de 1848—1849
marque la fin d'une période importanie de la vie de ces
arts, née au cours des migrations et aprés celles-ci, et
amorce une fransifion lente, au cours d’'une longue période
de stagnation dans la société bourgeoise de I'Aufriche—
Hongrie et de I'ancienne Yougoslavie. Le fournant suivani
et le début d'une ascension forfe ef durable apparaissent
avec la vicfoire de la révolution socialiste yougoslave de
1944—1945. :



La révolution socialiste marque la fin d'une sociéfé, de son
mode de vie, de ses valeurs et de ses conceplions et
traca la voie sur les routes encore inconnues de l"avenir.

Déja & I'dpoque précédant les luttes révolutionnaires
finales, un groupe de peinires se forma au Quarlier
général de Voivodine el plus tard, a la Troisiéme Armée,
A coié de pancartes et d'aulre malériel de propagande,
ces peintres font des fableaux. Leurs ceuvres marquent,
sponlanémeni, noen sans monfrer parfols une cerfaine
naiveté, une nouvelle atilude de l'artiste envers la réalité.
Cependant la plupart d'entre eux se rendiren! bientét dans
les grands centres du pays, et leur orlentation progressiste
les opposa intimement — et ils n"&alent pas les seuls &
ressentir cetle confrainle — aux dogmes importés qul,
chez nous aussi, avaient en grande part un caractére de
validité universelle. Sur la vole du développement social,
économique ef politique, se manifestent alors les premiéres
contradictions et les premiers conflils, personnels d'aberd,
puis de caraciére plus large, touchant la société et les arls
dans leur totalité. Incertitudes, crises et contradictions
touchent plus parficuliarement le petit groupe de peintres
qui to formérent entre les deux guerres. L'essentiel
toutefols est que les tendances de stagnation dogmatique
ne prirent pas racine; au confraire, elles furent résolument
dépassées par la société et par les arfistes.

Les courants agités de la vie moderne, ses fortes
pulsatlons, sex ascensions el ses incerfitudes lemporaires
ont une influence irrésistible sur la vie arlistique ef se
reflétent da fagon trés differente sur shaque arfiste. Il me
semble que I'essentiel est que dés le débul on s'engagea
dans une vole encourageant la création, en fortifiant
constamment la base matérielle de I'oeuvre créatrice et en
élargissant ainsl le cercle des auteurs qui se livrent a
leur arl de fagon tréz qualifiée. Des relations de plus en
plus slres furent élablies enfre les peintres ef la soclété
ol il esi essentiel que la création soit libérée le plus
complétement possible des pressions extérieures. Tout cecl
ouvrit de larges perspectives el permit aux acleurs de la
vie artistique d'y chercher et d'y prendre la place qui
correspondait & leur affinité personnelle et leur permettait
de s'exprimer dans la plénitude de leur action.

La nouvelle ascension, qui commenga en 1944 et 1945,
continue foujours son cours et il ne me semble pas
exagéré de dire que les mouvements sont, d'une annde
a l'autre, plus vifs, plus intéressanis, plus riches et plus
remarquables. La sociélé et les artiste sont plus mdrs.




CeHe expositien présente la période actuelle de cet
essor, offre un tableau de I'oeuvre variée des jeunes
artistes et des plus anciens, présente leurs peinfures, leurs
sculpfures, leurs dessins, leurs graphigques, leurs agquarelles,
leurs pasiels, leurs céramiques et leurs fapisseries.

La critique compétenie se prononcera sur la poriée de
cette créalion artistique. Qu'il me soil permls, auparavant,
d'espérer que celle exposition provoquera d'agréables
surprises, souhaitables et posifives, qui seront une
promesse af un encouragement.

Deés & présent on peul dire que I'exposition elle-méme ot
les renconires qu'elle suscitera, souléveront avec pluz de
précision encore des question déja posées, qu'elle ent
provoguera peul-éire de nouvelles hésitations et
réveilleront des exigences demandant des explications plus

complétes et plus salisfaisantes.
Pendant les derniéres vingt cing années, il survint fant

d'événaments el on prodult tant d'ocuvres dans le
domalne des arts que l'ensemble forme une masse
Imposante, en partle déja historique. C'est cetle hisioire
justement qul a été jusqu'd présent frop peu éfudiée. On
ne peul méme pas dire que les événements ont été suivis
systématiquement. Nous nous frouvons aujourd’hui devani
une masse o événements, d'osuvres, de phénoménes, de
perscnalités — y compris ce qui est de la plus grande
imporiance el affire la plus grande altention — sans en
avalr, pour la plus grande partie, une systématisation, une
glaboration, une élude claire et défaillée. Les historiens
des beaux-arls sont en présence d'un matériel qui mérite
foule leur application. Quelques auteurs onf, il est vrai,
abordé cetle étude, mals seulement d'une fagon passagére,
un peu au hasard, Sur ce plan, nous espérons que la
Galerie des arls contemporains, entre autres, centribuera
dans le proche avenir aux fravaux et aux éfudes
sysiématiques qui doivent éire entreprises dans ce
domaine.

Il nous reste encore & constater que la critique a éfé frés
insuffisante pendant toute la période passée. A vrai dire,
nous n'avons pas eu de critique compéfente, véritable et
consfante. Les expositions n'ont pas toutes été suivies el
présentées, el les analyses des oeuvres complétes des
arfistes, des fails imporiants, des fendances, eic. sont
inexistantes. Il n'y a eu, en falf, qu'une critique périodique
dans les journaux, dispersée, parfois un peu capricieuse,
sans vue d'ensemble, bien que les orlentations des aris
plastiques en Yoivodine aient pu &tre remarquées depuis

dix ans et méme plus. Sans ambitions parilculiéres des
rédactions des moyens de diffusion et d'information, Il ne
sera guére possible de falre des progrés sensibles dans le
domaine de la crilique des arls en général. Les jubilés
comme <elul que nous célébrons permeftent également
d'apprécier le niveau et la responsabllité de la presse
envers I'époque et la société. Il est difficile de contester
des jugements qui ne sont pas impressions passagéres
mals s'appulent sur une observation longue de dix ans.
Il y aurait lieu de firer une legon de semblables
déductions.

La richesse de ce vingt-cinquiéme anniversaire réside dans
un résultat exceptionnellement précleux 4 nos yeux — le
succés, En elfel, c'est durant celte période que les aris
plastiques multinalionaux commencéren! & fleurir en
Yeivodine, pour se présenter dans |'acluelle exposifion en
tant que créalion des divers peuples de Yoivodine, de la
Yoivedine définitivemen! constifuée, variée et riche méme
de ceite varlété nationale, C'est a cette lumiére que la
critique devra fixer toute la variélé des phénoménes, des
rapports el des valeurs. A premiére vue déja, on
observera plus de confrastes gu'auparavant dans la peinfure
de Veivedine. Celle exposition permeifra méme sans
doute au public — surtout hors de notre province — de
faire la connaissance d'une paletfe variée et élargie dans
la peinture contemporaine en Yeoivedine qu'on a frop
souvent tendance a considérer comme peinture & une
dimension, sous l'influence de cerfains souvenirs et par
Inertle, d'une maniére par trop simpliste, En m&me femps,
malgré ses accenls variés, ses écarls, sa richesse el son
ouverlure aux pénélrations venues du dehors, celte
peinfure garde sa spécificité: une lialson profonde avec
I'amblance. Dans notre pays cefie liaison est
habituellement limitde & une localité plus étrolte. On peut
dire pourlant que trois thémes larges se sont formés: le
paysage adriatique, le paysage monténégrin ef celul de
Yoivodine: ce demier aglt sur le cercle le plus large
d'arlistes, mals sans pour cela les appauvrlr, leur donner
un uniferme ou une éfroitesse locale, 1l s"agit au coniraire
de voles trés variées dans la création.

Pendant la période passée les peinires formérent le
groupe le plus important et le plus dynamique dans les
arts de Yoivodine. Par leur esprit d'organisation et
d'initiative — et tout d'abord par leur qualité — Iis
réussirent & devenir un facteur vivant et influent de la
société. C'est sans doule une des raisons pour lesquelles on
commenca en Voivodine & passer des subventions et de



Fappul de I'Etat & la formation d'une base sociale plus
large pour le développement des arls plastiques.

Quelques communes ont fait preuve d'une grande
initiative & cel égard. On établit des colonies de peinfres,
qul non seulement constifuaient une lialson entre le
peintre, c'est & dire zon oeuvre et le milleu, maiscurent un
réle dans la formation des groupes d'arlisies, dans leur
orientation et I'enrichissement de leur personnalité. C'est
en Yoivodine que naquirent toule une sérle d'idées;
renconires, exposilions, colonies et aufres manifesfations,
sur le plan yougoslave, dans le domaine de la peinfure,
des arls graphiques, de la céramique, de I'histoire des
beaux-arts, de la pédagogie des arts... Le plus
fréquemment les initiatives élalent prises par les artisles
eux-mémes ef leur réalisation ful assurée grice & lappul
de la société, Il y eut des manifestations intéressantes
comme par exemple des expositions de sculplures en plein
air. Quoiqu’elles fussent les premiéres dans le pays, elles
n'ebfinrent pas un large appui. Plus lard des manifestations
semblables eurent leur affirmation dans d'aufrez milieux. .

Bien que le progrés de la sculpfure soit visible — on ¥y
frouve des ceuvres remarquables —, il est évident que
les sculpteurs soni encore frop peu nombreux actuellement
parmi nous, surfoul en comparaison avec les peinfres.
Parallélement, ils ne peuvent avoilr une influence
semblable & celle des peintres, ¢l ce fail se refléte sur la
composition artistique des villes actuellement en pleine
construction; il sera difficile de ratirapper le temps perdu
dans ce domaine. Hovi 5ad est en parficulier bien pauvre
en sculptures; il est vral que des difficultés d'ordre
matériel enfravérent surtout la réalisation d'une
-omementation sculpturale de la ville.

La tapisserie d'art de Voivodine a priz une place de choix
sur le plan yougoslave. Les aleliers de Yoivodine ont
atliré un grand nombre d'artistes, venus de tout le pays,
désireux de mesurer leurs forces dans ce domaine. Cet arl
a été reconnu sur le plan infernational. Malheureusement,
les conditions actuelles ne permetient pas un
développement normal de la tapisserie tel qu'elle le
mériterait par sa valeur. Il faut prendre consclence des
possibilités limitées pour la tapisserie comme pour la
sculpture sur le plan matériel, et cela permettra sans doute
de résoudre au plus vite ces difficultés,

Cel autemne, la Premiére Tricnnale de la céramique a eu
lieu & Subotica, Mos espérons que celle manifestation
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confribuera & la qualité et a la richesse des arls en
Yoivodine.

Mous espéront égalemant que le développement de la vie
des arls en Yoivedine effacera une disproportion bien
connue: en effel, les différentes régions de la province
n'‘ent pas une vie arlistique semblable; les arlistes sont
plus nombreux le long de Faxe Movi Sad—Subotica que
dans les aulres partles de la province.

A ce propos on pourrait remarquer également que les arfs
de Yoivodine n'ont pasz eu, pendant la période passée,
suffisamment de conlacls avec les arls en Yougoslavie et
dans le monde. Et ces renconires, lorsqu'elles avalent lieu,
n'éfalent pas & la mesure de la valeur des aris en
Voivodine. Cet isolement relatif, le peu d'encouragements,
d'estimations ent eu, sans aucun doute, une influence
négalive. Ces circonstances freinérent un affranchissement
plus raplde de I'atmosphére provinciale, un élarglssement
de la vue, permettant de ratirapper plus vite le retard
existant. Malgré le déveéloppement des arls plastiques en
Yolvodine et la manifestation d'un besoin déterming sur
ce plan, la province n'a pas pu assurer aux arfisies ce que
leur offraieni d'aulres communautés secio-poliliques &
compétences plus farges. Il me semble toutefols que, dans
la phase aciuelle du dépérissement de I'Efat et du
développement de la démocratie socialiste; nous soyons
sur la vole de réparer relativement assez vile les anciennes
injustices. Nous formons le voeu que celfe exposifion
Jubilaire des arls de Yoivodine fasse le four des cenfres
culturels les plus Importants en Yougoslavie,

Quant & I'avenir, la siluation acluelle de la sociélé el des
arts plastiques nous permet d'avoir de optimisme. Sur le
plan artistique, nous sommes entrés dans la phase actuelle
de déséfalisation et de développement de la démocralie
soclaliste avec un noyau imporfant el qualifié darfistes,
actifs et libres dans la société, audicieux et variés dans
leur création. lls ont leur place et leur fonclion dans le
milieu ol ile travaillent. Le processus de libération de la
sociélé ne peul qu'offrir de nouveaux encouragements
la créafion. Les résultats actuels nous permettent d'avoir
confiance en I'avenir e d'en alendre des créations qui
rendront notre vie plus riche et plus belle, qui
contribueront & cultiver ef & humaniser la population de
nos régions, ouverte vers le monde, ¢f 4 la pénéirer de la
fol dans la marche inexcrable du progrés vers le beay, le
bon, 'humain.




DORDE JOVIC

 CETVRT VEKA RAIVOIA SAVREMEME
AIKOYME UMETHOSTI U YOIYODIHI

| ]
.mn stogodiinfica Matice trpike o Hovom
‘Ladu arganizovana jo izloiba juna mesecs 1927,
- gedine pod nazivom . ltlelka slareg srpskog sli-
 Ramiva u Yojvodinl 1 Y1 Jugoslovenika umeti-
H{h itlotbe'’, 1237, priredens je izlodbe wvoi-
wedanikih likovnih cmeinika poavedom otkrlvanja
spomenika Svetozery Milelitu ne kojo] su urell
 wlsife, pored umeinlka ved aflrmisanih, naj-
wladi alikari kojl s ss posle zavelenlh sludijs
cwrallli u Vejvoding,
W Woven Sadu - su. povramens baravill Stevan
~ Bednarov. Pelor Dobrovie, Ivan Tabakovwit & Mi-
Beske Serban jo svoju defaincsl vezac za Howi
- Sad redom u pororifte | priredivanjem samo-
walnik flolbl. Ivan Tabakovid jo  zajedno a
- Baranfijem projekiovas. keramifks pance
&8s keje o nagradeni u Parizy 1935, 1a Granmd
Priv. Earlo Baranji Ja aulor rajedns za Lajze
= druganagradann  skulplurs na ken-
b o skulplury prod Harodnom Skupilinem u
X du. Baranji ja uwradio skulpfuru na Domu
. : oplovitva u Zomunu | nekoliko- skulplura
=8 movosadikim  zgradama. U Movem Sadu s
@ delovali Bogdan Supul, Yoja Trifumovié, lo-
- Kelantki, Stevan Adamovie, Vam EZkidevid,
Apid, aleksandar Komrit, U Panfavu S$ftojan
silan Butoran | Milel Yolkewil., U Ire-
Aleksandar Sekulié, Jolef Yarkan]l i fa-
@l Ak, U Sanfl ronopreminull Jofef Tol: U Su-
™ 1932, ulinjen pokula] da e osnuje
afe  Jikovnih umainika Volvadine, U pe-
irmadu dva vata u Subollci su dalovali
Eels, Klara Gereb, Ferenc Semenjej, Culi
Elemlr CinEok, Sandor Olah a 1938, |o
g Izindba mladih umednika okupljenih
druliva , MHopker''. |zlagali sui Gabor Almatl,
A2, Dorde Dolan, Sabo Derd, Sandor Er-
“ll Handa | Tivadar Vanjek. Fosle 1732,
‘Monjowié slalne boravi u Somboru. U
e su . radill  jol  Lajod Hulver | Sandor
. U Batkoj Topeli Pefer Bitksl, llona Ha-
il | Peler Madapati-Kukee, U Sidu je boravio
jawe Swmanovié, U Rumi Miliva] Mikalajevid,

Likevna umetnest u VYeojvedini, sa svim svejim objeklivno postojecim
oscbencstima, narasla u maleriju istorijsko-umelnickog proucavanja, zahleva
analizu pojava, uzroka i posledica, imperativno nameéa saiimanja do
granice neophodne islorijske Einjenice, kao dela opiteg jugoslovenskog
umetnickeg allasa. Savremena likovna umelnesi u Vejvodini, u obnovljenom
obimu, u kolu obnovljenog umeinitkog %ivots, obnova istovreameno znaéi |
radanje u vramenu siasalom za snaina gibanja | plodonosne rezullale, u
sabi sadrii | one elemenie koji sadinjavaju sumu znanja i iskuslve za la&nije
determinisanje svega 3o gradi istoriju i -fvori savremenost sa svim svojim
dilemama i prolivureénostima. U izrazilosti pojava, u sloZenosti sveukupna
uslovnosti za razvo] savremene umetneosti, leii znadaj blizeg upoznavanja
umetnosti u Vojvedini.

Savremana umeinost u Vojvadini naslaje na Hu na kome su dva veka

Tslikarstve, grafika i izvesns diseipline primenjane umetnesti  dozivljavali

procvat u neprekinutem razvoju, Belezi log razvoja i cvelanja rasuli su po
svim pa | najudaljenijim naseljima Vojvodine, Njihovo prouavanje ofvorilo
je nauci velike moguf:ncslf za lumacenje znacaja ove umelnoshi za celokupni
razvoj jugoslovenske umelnosti | njenc dejstve na formiranje celovite slike
umelnesti u Srbiji. Impulsi iz Vejvedine su ubrzali hod i osavremenjavanje
umetnosti u Srbiji u decenijama devainaestog veka. Poslednjih godina
develnaeslog veka zapodela je konceniracija umetnitkog Zivota u Beogradu,
a cenfri u Vojvodini su produzavali tradiciju &ija je jedina izvesnost bila
muzejska, Takvo stanje frajale je v godinama izmedu dva rata bez obzira na
pokuiaje da se produii Zivol jednoj velikoj tradiciji, hnja je yposlepens i

sigurno umirala”.!

Osobenosh likovnog Zivoga u Vojvodini sadrfane su u mnogim pojavama
koje su se smanjivale u loku vide od dve decenije, ubrzanim ritmom; kao
rarultat evolutivne neophodnosti i kao polreba da se nadoknadi propuifenc
i sustignu veé odmakle sredina. U narastanju sadr#ine obnovljenog umeinigkog
zivots, pojavljivali su se refleksi opite jugoslovenske aktuelnoski, istina
ponekad u usamljenim primerima, ali se izvesne pojave mogu slobodno
svrsfali u one manilestacije koje su €inile jugoslovensku savremenosl
razudenijom. -

U fazi obnove umetnitkog fivola jedna od bilnih karakieristika umatnosti u
Vojvodini je da ova umefnost ima izvesnih podudamosti, samo u obrnutaj
proporciji, sa razvojem i zadacima umelnosli na ovom podrugju tokom



osamnaeslog i develnaasfog veka., U tim vremenima, umetnosl u Vojvodini
morala je da refava nove probleme bilne likovnog karakiera, koji su
naslajali i umnozavali se svake decenije viie i viie, bivali sloZeniji i sloZeniji,
pri svakom susrefu sa umetni¢ki razvijenijim zemljama, na koja ja ova
umatnost bila upuéivana. Njen je zadalak bio da sebe csavremeni, da
nadoknadi izgubljeno, €esfo preskaguéi periode umeinitkog razvoja i da se
ukoradi i uzrameno nasfavi hod sa umelnoifu srednje i zapadne Evrope. Ona
je o €inila za sebe i za firoko podruéje srpske umelnosti. Evropeizacija i
povezivanje, sa neminovnim cezurama umetnosti u 5rbiji, delo je umelnitkog
razvoja dva veka u Vejvodini.

Danas savremena likovna umetnos! u Vojvodini, a joi vite u prolekle dve
decenije, ima i imala je isli zadalak, ali je sada okrenula sama sebi, u novim
uslovima i joi slozenijem miljeu. | u decenijama posle drugog rata morala je
da se bori sa istim problemima ocsavremenjavanja (taj proces joi lraje) i da
spaja krajave | pofatke. To ja u znatno] meari danas olakiano, to povezivanje
i pratenje toka razvoja, jer je organizam umetnosti u Vojvodinl infegralni deo
umetnosti u Srbiji i Jugoslaviji, Stoga obnova umatnosti | celokupnog
likovnog Zivota nije nastavljanje kao logiéna posledica evolutivnih premisa,
vel je taj Zivol, kroz dve decenije, jedno nove radanje sa belegom
poéetka, nove duhovne klime, nove prirode i specifiénosti kenkrelnih pojava,
sukcesijom dogadaja ali | promenljivim ritmom stabilizacije.

Vet pre ovoga rata jovila se Zelje w Vojvodini, u &irim rozmerama, za
osnivanjem raznih zhirki. U Somboru, Petrovgradu 1 Vedeuw postojale su
izvesne ranije podloge, mefovitog, neodredenog karaklera, a pre ovoga
rate pridrufuju se delom privatne e delom opltinske zbirke i u Senti,
Subotici, Panfevu i drugde. Sada, za nepunu godinu dana od oslobodenia,
# Sombory i Petrovgradu, inicijativom i trudom odufevljenih 1 upuéenih
mladik Ljudi, postavljoju ze temelfi ozbilinim pokrejinskim muzejima.
Sva tri kultirne nade grada, Novi Sad, Sombor i Petrovgrad sano
nastavijaju, obnavliajv sveje tradicije kada se takmife da i w ovom
pogledu potvrde svoja sredifna mesta”.?

Tim prvim akcijama udareni su temelji celokupnom razvoju kulturnog Zivota;
ti prvi znaci su od posebnog znadaja za obnovu likovnog Zivota a posebno
likovne umetnosh. Bili su najava, prolog jedne drame joi neokoitane forme
ali uzburkanog sadrfaja. Osnivanjem muzeja i galerija, u sivari se vrli priprama
za buduée akcije savremenijih aktivnosti a njihova primarna ulegs u fim
najranijim danima pemerena je na arlikulaciju onih eksponata iz proilosh, na
rezultale tek minulog stvaranja, na umelnost istorijskih relacija, a éesto se
protezala na vekove preistorije. To su tek samo osnove za podsticanja
stvaranja | za buduée prihvatanje umetnickog dela, za teorijsko i istorijsko
proufavanje. Oslvarenje galerija | muzeja u cenlrima, ne poklapa se sa
njihovim dalumima osnivanja (za neke muzeje dalum osnivanja treba
pomeritl u devatnaesti vek), ali njihove prave i puno dejstvo pada u godine
posle 1945,

Movi Sad je postao cenlar pokrajine i u njemu se vriila koncenlracija snaga
koje su mogle da ponesu lerel obnove. Ta koncentracija vriana je u poéatku
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Dokumantacija Rafka Memurita | Muzejo rodnic-
kog pokrala | nerodne revolucije.
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| najviie u Propagandnom adaljenju Ill armije JA gde se okupio veéi broj
likovnih umetnika iz cele Jugoslavije. Ovom odeljenju je pripala uloga
inauguralora izloibene delatnosti, sa dvema izloibama, odrianim joi dok je
rat frajao. Novembra meseca 1944, godine u TanurdZi¢evo] palali”,

olvorena je izlotba slikara i vajora ovog odeljenja koja je sadriavala radove
nasfala iih prvih dana aslobedenja | oni su nosili sasvim odredeno femalsko
obeleije. Suftina izlozenih eksponata bils je odredana sadriinom koja je
nastala kao slikarsko i vajarsko videnje herojske borbe jugoslovenskih naroda
i zlogina okupalora, Za ovu izloZbu su uwadeni i plakali koji su nosili
unikatno obeleije a radili su ih MARTIN SOLARZIK i IVAN PETKOVIC.

Druga izlotba odriana je u aprilu 1945. a bila je organizovana od dela
slikara koji su svoje radove realizovali na rafnim popriitima | sluia kao
prvorazredni dukumentarni materijal za studiranja uvodnog doba obnovljene
umeinosti. Druga izloftba odrfana je u Domu kulture (danas zgrada Srpskog
naradnog pozoriila), Ma fim izlothama ulestvovali su: MIHAILO
BEREMBIJA, MARTIN SOLARZIK, BURBE TUDDRQVlcr MAIDA KURNIK,
JOVAN VITOMIROY, IVAN PETKOVIC, ALEKSANDAR GOIKOVIC, MILAN
KECIC, MARINKO BENZON, FRANC KRANIC, ZORAN PETROVIC, FRANMIO
MRAZ i MARIO FORDIERINI. Ovim. slikarima pridruzili su sa BOSKO
PETROVIC i JOVAN SOLDATOVIC?

Prva likovna manifestacija, muzeoloiki poslavljena, olvorena je u Palrovgradu
14. septembra 1945. godine: Imala je panoramski karakler, lzlofena su dela
slikara i vajara koji rade v Yojvodini i onih kojima je Vojvedina nekada hila
domicil. Siroko kompenovana, izloiba je veéim delom prikazivala, ito je
razumljivo, slike i skulpture enih umetnika Zija ja delatnost vezana za godine
izmedu dva rala, a jednim manjim delom cbuhvalila je mlade | najmlade,
iek pripremljene dake za akademiju. Od izlagaéa te prve izloibe, danas u
Vojvaodini aklivno deluju kao slikarl MILAN KONJOVIC, MILIVOI
NIKOLAJEVIC, MILAN KERAC | STOJAN TRUMICH

Slede¢i datum medaZ bio je olvaranje izloibe ,Savremeno jugoslovenska
slikarstve”, u Scmboru (u Gradskom muzeju | biblioteci), same neéto vise od
mesec dana posle izlozbe u Zrenjaninu. To je bila izlozba dela iz zbirke
Pavla Beljanskog za koju je pripremljen katalog dosta iscrpnog sadrzaja’

Posle ova dva, veoma znalajna, datluma nasiao je pradah, istina prividan,
kada je vrieno prikupljanje snaga i aklivaiji rad na olvaranju galerija muzaja
i $kola. U o vreme pada i snaina konceniracija umelnika u Novi Sad. Grupa
iz aleljea u Zmaj Jovinoj br. 4 (RADMILA RIS, BOSKO PETROVIC, JOVAN
SOLDATOVIC, STEVAN MAKSIMOVIC, MILAN KERAC | IVANKA ACIN)
dovriavala je studije na akademiji i vracala se u Movi Sad, a osnivanjem Viie
pedagoika ikole | Skole za primenjenu umetnost, angafovan je vedi broj
slikara | grafiZara iz drugih krajeva (uglavnom lek zavrienih siudenaia
beogradske Akademije za likovne umeinosii i Akademije za primenjanu
umetnosi). Skola za primenjenu umelnost u Novom Sadu | Vila pedagoika
ikola, pored svoje osnovne uloge da pripreme likovne lehnidare | nastavnike
likovnog vaspitanja, uéinile su veoma mnogo u pripremanju sludenala za
umetnitke akademije, od kojih je jedan broj po okonéanju sludija uiao u
krug jugoslovenskih umeinika keoji reprezeniuju savremeno likovno



stvaralaitve. Pojedini su se vralili u svoje gradove i danas se bave ili
padagoikim radom ili aktivno uéestvuju u izgradivanju organizma savremene
umetnosti u Yojvodini,

Sledede zajednicko istupenje likovnih umeinika Vojvodine i onih Eije je
poreklo vejvodansko, usledila je tek posle Iri godine: Il izlozba likovnih
umetnika Vojvedine odriana je u prolede 1948, godinat

Tokom 1948. godine u Novom Sadu su ofvorene dve muzejske ustanove.

Dvadezel testog decembra olvorena je Galerija Malice Srpske | Vojvodanski
muzej, u prostorijama Malice srpske. Obnavljajuci rad, Galerija ja pristupila
prikupljanju i prouavanju nasleda velike tradicije. U svom daljem radu ona
€e bili mesto izlaganja vojvodanskih savremenika. Prihvatajudi se zadatka da
izlaganjem manje poznatih i manje proucenih lihosh | pojava u

novijoj umetnosti, Galarija &ini dva vaoma ozbiljna koraka u studioznom
pristupu | valorizaciji umetnosti osamnaeslog | develnaestog veka. lzloiba
Hristofora Zefaravica, njegovih zidnih slika 1 grafika, priblizila je ovog
rodonaéelnika novije umelnosti savremenom gledaccu, a nauci prutila veoma
dragocene podatke; izloiba ,Porret XVIIl | XX veka”, redila ja neke
zagonetke cke afribuiranja | unela vila reda u periodizaciju umetnosti dva
poslednja veka, U nedostatku institucije koja bi se bavila najnovijim
sivaralaitvom wvojvodanskih savremenika, Galerija je ufinila pokuiaj i u fom
pravcu, priredujuéi retrospektivne izloiba Zetvorice umatnika, izdajuéj pri
tom i katalog sa veoma iscrpnom bibliografijom. To su retrospektivne jzlofbe
IVANA RADOVICA, STEVANA BODNAROVA, MILENKA SERBAMNA i
STOJAMA TRUMICA, Tek osnovana Galerija saviemene likovne umetnosti
morade da pristupl redavanju nagomilanih problema savremenog stvaraladlva,
na bazi kriticnog suda, o suilini i predmely — o umelnosii,

Dalja etapa razvoja cbnovljencg umelnickeg Ziveta u Yojvodini obeleZena je
lll izlofbom savremenika koja je znaéajna po tome o ja fo fek ,prva prava
smolra” dela onih umetnika koji Zive u Vojvadini? Posle lll izlofbe odriane
1949. godine, javlja se ustaljeni ritam izlaganja u Movom Sadu, u prosiorijama
Galerije Malice srpske. lzuzetak éine samo iri izlozbe koje su bile priredens
u Somboru, Subotici i Sremskoj Milrovici.

Sekcija Udrufenja likovnih umetnika Srbija (krace vreme je UdruZenje
likovnih umetnika Yojvodine ckupljalo paslenike likavne umetnost) bila je
nosilac mnogih akcija, inspiralor mnogih relenja u godinama cbnavljanja i
osamosialjivanja likovne umelnosti u Vojvodini, Sve zajednitke izloibe
organizovane su i formulisane u sekciji; ideja da se na Pefrovaradinskoj
tvrdavi grade afeljai potekla je od umelnika; Zelja da se uslanovi jedna
galerija ija bi vokacija bila sadrfana u orgenizovanom prafenju akiuelnih
zhivanja u umelnosli, rodila se medu novosadskim slikarima i vajarima;
priradivanje 3iroko koncipiranih samostalnih izloibi élancva sekcje, &iji opus
o omoguéava, sekeija je realizovala u celokupnom organizacionom smislu,

Do sada je prad javnost izailo 3est slikara i jedan vajar. U Galeriji Malice
srpske organizovana su refrospekiivne izloibe STEVANA MAKSIMOVICA,
MILIVOJA NIKOLAIEVICA i MILANA KERCA. BOSKO PETROVIC, JOZEF AC
i MILETA VITOROVIC izlo#ili su dela, &ija savremenost realizovanih ideja

reprezentuje samo najnoviji opus, JOVAN SOLDATOVIC je za svoje skulpture -
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izabrao povriine Pefrovaradinske tvrdave, izloZivii dela koja su koncipirana
kac spomeniZka skulptura, Izlozbe slikara u Galeriji Matice srpske pradens su
katalozima koji sadrie, pored predgovora i vedeg broja reprodukcija, | veama
iscrpnu bibliografiju. Zavicajna galerija je lek u povoju. Ona postoji psi
godina i samo je deo Muzeja grada Movog Sada.

U godinama najveée konceniracije umelnika u Novom Sadu, posle 1950, na
inicijativu UdruZenja likovnih umelnika Vojvodine, jedna prostorija u
nlanurdZicevoj palali” bila je adaptirana za izlozbe. Galerija ULUV-a je, dok
je poslojals, ispunila zadatak prikazivanja-rezultata likovnih umeinika
Vojvodine, ali je prodirila svoju delatnost | na-eksponiranje dala umetnika
iz drugih krajava Jugeslavije. Galenjem ove galerije, Novi Sad je dobio
drugu, u ulici Naradnih heroja. lzlofbena dvorana kullurno-propagandnog
centra nastavila je da upoznaje glavni grad pokrajine sa zbivanjima u
savremenoj umelnosli, fije su pulsacije bivale sve snainije a polarizacija sve
dira. Danas la gelerija ne posloji, @ Cenlar konsh, u retkim prilikama, sveoju
prodajnu galeriju za neke izloibe kamernog karakiera.

Osobenost u likovnom Zivolu Movog Sada pradsiavlja Salon Tribina miladih.

Krez Salon, ‘prve u Safarikevoj ulici a polom u Katelitke] porli, profac je
veliki broj miadih i najmladih likovnih umelnika Jugeoslavije, oni atirmisani ili
oni &ija naslojanja tek éekaju pravu reé polvrdivanja. Tribina mladih je, sa
mnoge vrednih rezullala, prislupila redovnom pradenju svega ilo se radale
kao pozitivna pojava, u sloZenom organizmu jugoslovenske umeinosti fesle
dacenije | afirmifuéi njih, podigla svoj ugled do razina na kojima sa
entuzijazam mladih ' pretvara u studioznu ozbiljnost. Svaka izloiba bila je
propratena predavanjima od kojih su neka imala znak teorelske inauguracije.

Geneza umelnickog #ivela u Vojvodini sadrii u sebi nekelike fencmens,
dija prougavanja najednom menjaju hod umelnizked razvoja skraéuéi ga sa
ane staze, koja pod dejstvom ovih fenomena, sporednih i raskoragnih,
postaje glavna i zasvelli svetloiéu vedilje. Jedan od lih fenomena je i alelje
za izradu tapiserija u Novom Sadu, ,Alelje é1”. Naziv u sebi sadrii godinu
osnivanja, ali pofelne znske traba frafili nefto ranije, u prvim karfonima
slikara BOSKA PETROVICA. Nemirnog duha i tragalaéki znafizeljan, Petrovic
jo fokom 1956. godine koncipirao dve kompozicije kao karfone za tapiserije.

U fo vreme je i ETELKA TOBOLKA podels, nezavisno od Pelrovica, da tka
tapiserije. Te prve kartone Pelrovida, ,,Borba Pellova” i ,Plica u kavezu™,
izatkala ja Tobolka i na {aj nadin je, ovaj spreg veile tkalje i nemirog
slikara, oznagio radanje nove discipline, postavijanje osnova za jedan rasl,
koliko istorijski fenomenolodke prirode folike viie kao ishodiste umetnosti
koja buja. Potelak, naznacen saradnjom Boika Petroviéa i Etelke Tobolke,
dobija svoju konaénu formu marla 1961, kada je osnovana radionica za
izradu tapiserija, nazvana ,Alelje 61", U radionici Aleljea, pod rukovodsivom
Boika Peiroviéa i kasnije Eielke Tobolke, nastale su lapiserije po karfonima
Zelrdeset slikara | vajara iz svih centara Jugoslavije. Od umelnika iz Vojvodine
karlone za fapiseriju radili su ALEKSANDAR LAKIC, ISIDOR VRSAJKOV,
MILIVOJ NIKOLAJEVIC, ANKICA OPRESNIK, JOVAN SOLDATOVIC,
MIODRAG NEDELJKOVIC, STEVA MAKSIMOVIC, ETELKA TOBOLKA i
BOSKO PETROVIC, é&iji najvedi deo umeinitkog opusa sadinjavaju



lapiserije. Valorizacija lapiserije i njeno negovanje u izvornom lehnickom
tretmanu, pribavili su Aleljeu veoma visck ugled, tako da se nijedna izloiba
savremena jugoslovenske umetnosti u zemlji | inostranstvu nija mogla
organizovatl bez dela, nastalih u ,Ateljeu &1,

Dalji tok obnove umetlni¢kog Zivola u Novom Sadu moZe se praliti kroz
umnofavanje galerija sa posebnim obelefjima. Spomen zbirka Pavla
Beljanskog sa memorijalnim delom donalera, je izuzelne vredna galerija, ija
je anlologijska prezenlacija slikarstva beogradskeg kruga izmedu dva rala
u sivari, suma umetnickih rezullata | v izvesnom smislu univerzitetska zbirka,
izvor za proufavanje novije jugosloventke umetnosti. Galerija strana
umelnosti, formirana kao fondacija novosadskog lekara dr Branka Ilica, sadrii
veoma kompleksan umeinicki materijal, od 3atelajnog slikarstva do
mobilijara gradanskog enlerijera, Ova zbirka lek £eka struénu obradu i tadne
alribucije. Galerija Radnickog univerziteta je orijenlisans na izlaganje one
materije koja pogoduje obrazovnom karakleru ustanove, ali u slobodnim
terminima prireduje izlotbe antologijskih karakiera ili organizuje kamerne
izlotbe.

Cenlar za likovno vaspitanje dece sa svojim redovnim godiSnjim izloZbama
radova dece Jugoslavije, u vreme Zmajevih dedijih igara i odriavanja
seminara i predavanja iz cblasti likavneg vaspitanja, igra veoma znadajnu
ulogu u sloZenom miljeu likovnog Zivols pokrajine, Madunarodne izloibe
dedjih crlefa svrslavaju Novi Sad u cenlre medunarodne aktivnosti na polju
likovnog vaspilanja.

Sva zbivanja u savremenoj umefnosli vojvodanskih gradova, bila su pradmet
pisanja u €asopisima i lisfovima koji izlaze u Movom Sadu. Dragoceni podaci
za nauéno proucavanje posleratne umelnosti v Vojvodini, sadriani su u
Elancima objavijenim u Letopisu Malice srpske. Po tim élancima mogu da se
donesu veoma faéni sudovi o fazama razvoja savremene likovne umelnoshi u
Vojvodini, jer ja Letopis beleiio sva izloiba vojvodanskih umelnika; radovi
BOSKA PETROVICA, BERDA SABOA i STOJANA TRUMICA nisu samo izveri
za konslruisanje umelnickih biografija, ve¢ su oni dragoceni doprinos
sagledavanja stenja likovne krilike u godinama obnove i slabilizacije.
Letopis je mnogo ufinio za popularizaciju likovne umatnostl, cbjavijujuéi
priloge umelnika iz Vojvodine. To popularisanje je islina, obuhvatilo dosta
suzen krug umeinika. Zbornik za drultvene nauke je vile bio upudien na
studije i oglede iz istorije umelnosli, pa je taj doprinos znalno uvecao
bibliografiju sintetisanih studija nacionalne istorija umetnosti.

Za buduéa nauéna proufavanja i sinteze bide neophodno konsultovati
pojedine élanke i podalke koje daju ,Polja", Madar s0”, ,Dnevnik",
plribina”, ,,Slragilove’ i ,,Simpozion',

Qdeljenje za likovne umelnosti Matice spreke je programski orijentisanc na
objavljivanje nauénih priloga u Zborniku za likovne umelnosti, &iji je predmet
proucavanje umelnosti ed srednjeg veka pa do dana kada se savremenost |
istorija sufeljavaju, ne prelazedi tu granicu u dosadainjoj aklivnosli.

U gradenju savremenog organizma likovne | umeinosti uopite, ravnopravno
su ufesivovali svi gradovi pokrajine, cesto preuzimajudi inicijativu i
pronalazeéi originalne oblike sitvaralaiiva i manifestacija. U gradovima u




kojima je nekada delovao samo pokoji profesor crlanja ili se amaterski
trefirali muzeolotki problemi, danas postoje grupe slikara, manifestacije
vezane za galerije | muzeje i samosialne uslanove koje organizovano rade na
najiirem likovnom opismanjavanju,

U Panéevu je, u podetku, svekclika aktivnost bila vezana za muzej i fzvesnu
amatersku delatnost. Posle pedeselih godina umetniéki Zivel je intenzivnije
obojen. Marotito kada je jedna grupa slikara i vajara pocela organizovano da
izlaze i da na taj nadin anonimnosl zameni jednim glasnijim prisustvom.
Panéevaéka grupa ,Panfevo 5" (grupi pripadaju JOVAN VITOMIROV,
DOBRIVOIE VOIINOVIC, KSEMIJA ILLEVIC, BOZIDAR JOVOVIC | STOJAN
TRUMIC), nastojala je da se afirmile kao asocijacija umeinika bez nekih
programskih omedenosti, kao grupa koja Zeli da sebi i Panfevu pribayi
umetniZki auloritel. Te ambicije rukovodile su grupu da izlaie u Pangevuy,
Beogradu, Movom Sadu i nekim drugim mestima Vojvodine.

| u Vricu je ten umelnickom Zivolu davao muzej i njegove akcije, koje su u
poceiku bile viie uvpravijena ka znaino starijim kulturama. Medutim, u rashu
muzaja pokazuju se | tendancije da se on pojavi kao matiéna ustanova u
organizovanju izlokbi sktuelnih zbivanja, U likovnom Zivotu Vrica, kao
posebno znadajnu manilestaciju, freba naglasili izlozbu povedom stogodiinjice
rodenja Pavla-Paje Jovanoviéa, Ta izloiba je sa akademskom studioznoiéu
pripremljena i prezentirana.

Uzdin i Kovaéica su srediila jedne amaterske aklivnosii koja je i organizaciono
kanalisana: Sareni svel na slikame seljaka iz Kovadice i uzdinskih fena,
njihava naivna spontanost (dok je subestetiénost bila obojena iskrencicu)
pradstavljaju jednu od sadriajnih cdrednica fenomenoloikog karaklera u
likevnem Zivotu Vojvodine.

Likovni Zivol Zrenjanina se razvijao izmedu dva datumska pola: izmedu prve
vojvodanske izloibe i osnivanja kolonije u EZki. Prvi dalum je istorijska
determinanta a drugi se utapa i produZava u aklivnosti kolonije. U fom
razcdoblju muzej v Zrenjaninu je odigrao veoma znacajnu ulogu,
dinamizirajuéi likovni fivot prolirenim sadriajem. Osnivanjem Galerije
umelniéke kolonije EZka, tekuéa problamatika preneia Je na Galeriju. Rad
ove Galerije ima nesumnjiv znacaj za Zrenjanin, ali je evidenino da =
konceniracija interesovanja prenela na Galeriju u Eki i na rad te kolonije.
Senta je rodonadelnik umelnigkih kolonija u Vejvedini i inspirater slededih
akeija. Od nje su polekle inicijative i ona je u podatku zradila idejama.
Celokupan rad u Senti je vezan za koloniju i njoj podreden,

Posle Novog S5ada, Subolica je najsnainiji centar po broju umelnika koji
aktivne rade i po broju inslitucija &ja je delainost vezana za savremeno
likovno stvaralaiivo. Ako je posle Movog Sada po broju umeinika, onda je
pra Movog Sada po inicijativama i inovancijama u organizovanju, pracenju i
unapredivanju savremene likovne umeinesti. Pali¢ki Likovni susrel, omladinska
kolonija ,,Curgo”, Zimski salon pali¢kog likovnog susrels, Zavitajna galerija
i lek uslanovljen Trijenale jugoslovenske keramike, su okvir jednog Zivola
Eija je najveda odlika, prisulnosi u vremenu,

Palicki likovni susret osnovan js 1962, kao insfilucija jugoslovenskih kolonija
koja je lrebalo da koordinira rad kolonija | da bude dokumenlacioni centar



kolonija. Taj deo rada joi uvek je u fazi organizovanja ali sa naznafenim
rezultalima pocetka. Da bi se sagledao rad u kolonijama, Palicki likovni susrel
svake godine organizuje, sa lepim uspehom, izloibu dela &iji su autori
ucesnici pojedinih jugoslovenskih kolonija. U vremenski sllernativnom
preneziranju izlafu se slike, grafika i skulptura. Zimski salon palickog likovnog
susrela je sleciite celokupne izloibene dalatnosti tokom godine, izmedu dve
latnja izlotbe Palickog susreta. Koliko je Susrel angafovan najakiuslnijim
problemima sivaralaiiva, najbolje sa vidi iz simpozijuma | sastanaka koje je
organizovao na kraju letnje sezone. Simpozijum o jugoslovaenskoj grafici,
skup slikara iz Jugoslavije, simpozijum sa temom likovna kullura i kemuna i
radni sastanak jugoslovenskih isloricara umetnosti, su deo obilate aklivnosti.

Omladinska kolonija ,Curgo” ckuplja najmlade u Subolici &ji radovi ved
premaiuju amaterski nivo. Zaviéajna galerija ja u fazi prikupljanja dela i
dokumentarnog materijala za jadnu buduéu monegrafiju subofikog likovnog
zivota, Casopis ,Rukovel” redovno prali sve pojave u Suboticl, regisiruje ih
i donosi kritike | oglede. ,Subolicke novine” je redak lisi koji redovno
obaveilava, preko svog recenzenlfa, o svemu ilo se zbiva u galerijama i
muzeju.

U Subotici, i u Vojvodini uopite, znaéajnu ulogu ima grupa subolickih
likevnih umeinika, ckupljena oko svakogodiinje zajedniéke izlotbe. Prva
posleratna zajednicka izlofba suboliZkih slikara i vajara, odriana u gradskej
biblioleci juna 1953, bila je organizovana angaZfovanjem sedmorice slikara i
vajara: MIHAJLA DEJANOVICA, SANDORA IVANJOSA, SANDORA OLAHA,
PALA PETRIKA, GABORA SILAPHA, IMRE VINKLERA | GABORA
ALMASIA. Pokuiaj grupe postao je izvesnost savremenosii | sa veé odriane
23 izlotbe i umnofenim brojem uéesnika, Suboticu istifée u one cenire koji su
najblifi vodeéim. Opita karakteristika Suboli€ana sadriana ja u grisulnosti
panonskih fradicija i mnogostrukih uticaja jugoslovenske umelnosti®

U topografiji umetniékog Zivota Yojvodine, Bagéka Topola ja veoma
naglafeni znak, éak izuzetan, a po jednom &lanu opilintkog staluta i usamljen.
Backa Topola je grad koji u svom slatutu sadrii i tacku o provodenju u
Zivol sinteze likovnih ufmelnosti. To je realizovana romantiarska ideja
utesnika i osnivada batkolopolske umelnicke kolonije. Slikari JOZEF AC |
MILOS BAJIC su, enlerijere i fasade novih arhitektonskih jedinica u Backoj
Topoli i Malom ldodu, ukrasili svojim delom, pokufavajuéi da slikanu povriinu
ufina organskim delom jedna prostorne kompozicije.

Kada se govori o obogaéenom likovnom Zivelu Vejvodine u decenijama
posle drugog rala, o Somboru se moraju da lzreknu reéi pohvale; o njemu
se mora govorili kao o gradu galerija, o izloibama i o somborskoj grupi
slikara i vajara.

Izlozba savremene jugoslovenske umelnosli, odriana oklobra 1945. godine,
naznaéila ja pofetak; somborska Likovna jesen nastavlja uévricujuéi i bogaledi
tradiciju. Likovna jesen je ustanovljena 1961, godine | odmah je uila u red
onih znamenja koja tine specifitnost likevnog Zivela Yojvodine, a istovrameno
je dejstvo originalnosti prodirila na celokupni jugoslovenski umeltnigki Zivol.

Somborska Likovna jesen je, ved pofeinom koncepcijom, razorila okvire
statiénosti, prosirivii svoja inleresovanja na najiire oblasti likovnog

Jokel A, lzloiba subalickih likownih umelnike,
Subclica, 1948,



izrazavanja, U okviru Likovne jeseni, organizovan je Trijenale jugoslovenskog
crlefa {do sada su odriana dva) kao stalna manifesicija, a izmedu Trijenala,
do sada su organizovane Jire koncipirane izlozbe enlormala”, sitne plastike,
akvarela, jugoslovenske lapiserije, poelske fanlaslike i dve izloibe
panoramskog karakiera: izloiba jugoslovenskog slikarsiva i slikara sedma
decenije.

Galerija Milan Konjovié"” je monografska zbirka dela slikara koji je svoje
zrele umelnicke godine posvelio rodnom gradu. Galerija sadrzi radove
Milana Konjoviéa koji prufaju moguénost za sagledavanje pedesetogodiinjeg
rada slikara, &ija jo delatnost deo jugoslovenske savremena umatnosii.

' veoma naglasenom likevnom zZivelu Sombora najbolje svedoée dve galerije
kamernog karakiera: Galerija Kullurno-propagandnog centra i Mala. galerija
radnidkog univerzitata, Malom galerijom rukovadi slikar IVAN JAKOBCIC,
veoma predani likovni pedagog, kaji Zetiri decenije neumorno radi na
Zirenju likovne kullure, nalazedi vremena da se i sam bavi slikarstvom,

- Bogalslvu likovnog Zivola doprinosi i likovna grupa koju safinjavaju:
MILETA VITOROVIC, IVAMN JAKOBCIC, DUSAN MASIC, YLADIMIR SPASIC,
EUGEN KOCIS, ZORAN STOSIC, PAVLE BLESIC, BRANISLAY i BORISLAY
BERANKOV, BRATISLAYV SAVOVIC. Ova grupa je nastala od slikara i vajara
koji su u Sombor dodli posle zavisene Akademije za likovnu umetnost ili Viie
pedagoike Skole i njen krajnji cilj je bio, zajednitko izlaganje, Grupa je
znaino uficala na direnje likovne kulture i onih ideja koje su bile
karakieristiéne za poslednju deceniju.

Obnova umelnitkog iivola u Sidu veoma je tesno vezana sa olvaranjem
Galerije Save Sumanoviéa | Memorijala Save Sumanovica, koji se od 1962,
odriava svake frace godine. Memorijal Save Sumanoviéa vezan je za pojave
i dogadaje savremens, tragiéno preminulom slikary, ili za sktualne prebleme
likovne umetnosti. Tako je 1965. odrfano savelovanje jugoslovenske sekcije
Medunarodnog udruZenja likovnih krifi€ara (AIC-e), a 1968. Mamorijal je
obelezen izlotbom ,Sava Sumanovi¢ | njegovi savremenici.”’

Posleraini razvoj umetnickog Zivota u Sremskoj Milrovici tekao je neilo
sporije u prvim godinama. Prvi napori su bili angazovani cko sakupljanja
preostalog inventara razorenih frulkogorskih manastira, od kojeg se kasnije
formirao Muze] crkvene umelnost. Ustanovljavanje Galerije Srama, pri
Muzeju Srema, modernizacija je znalno brie lekla. Polelak je, nekako
sudbonosno, bio vezan za izlaganje najstarijeg umetnickog nasleda, za dela
sirmijumska rimske, kasnoanliéke i ranoslovenske kullure. Kasnije, u foku
obnavljanja, Galerija je inlenzivirala umetnicki Zivet. Sremska Miltrovica je
posiala jedno veoma znafajno steciife savremenika, uglavnom vezanih za
umeinike beogrdskog umetnickog kruga. Posebno mesie, u periodu razvijencg
umeinickog Zivola, zauzimaju dve izloibe reprazenfalivnog | anlologijskog
karakiera : izloibe ,Madeida Pelrovié i pofeci modernag srpskog slikarstva®
i ,Sava Sumanovi¢ i srpski pejzai izmedu dva rata”. Ove dve likovna
manifestacije pribavile su Muzeju Srema autorilel ozbiljnog struénog muzeja.
Kao posledica tako snainog razvoja obnovijenog umetnigkog Zivola je
pojava inicijativa, u mnogim manjim mestima, za pracenje savremene likovne
umelnosti, Sve vedi broj mladih nastavnika likovnog waspitanja uvida



neophodnost praéenja savremenih tokova i postaje inicijator izlobene
delainosli u Apafinu, Kuli;, Yrbasu, itd.

Ozobenost fenomenclotke prirode u umeinosti Vojvodine, faste | sedme
decenije, su umelnicke kolonije, koje su, pored elemenala mnogostrukog
dejstva, skradivale pul prodiranja umeiniéke avangarde u provinciju u koju
su do fada stizali samo derivali ili akademizirane i umirujuée forme.?
Kolonije su dve udaljene obale premostile | doficanja su postala uéastalija.

L[]
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Vejvedanski gradovi, | manja masla, koji su naili razumevanja i pruzili
gostoprimsiva kolonijama, nisu fo uéinili samo pod ulicajem imperaliva
savremenosli, U svakom mesiu je veé posiojala izvesna umelnidka lradicija,
slabije ili jage naglafenas, pa je logifnosl naslajanja proiziila i iz te &injenice.
Ideja o osnivanju umetni¢ke kolonije radila se joi tokom 1950, godine a
sazrela je 1951, Mosilac ove ideje i inspirator bio je sliker i likovni krificar
JOZEF AC. On je u to vreme boravio u Batko] Topoli, bavedi se pedagoikim
radom, Inicijativan, on je u tim prelcmnim godinama za jugoslovensku
umelnost osecao, umetniékom infuicijom, potrebu za organizovanijim
Zivetem | u dugim razgoverima sa JOZEFOM NADOM, Afova ideja o
umeiniékim kelonijama dobila je zavrinu formu. Medulim, sledeée godine A2
je #ilel] Sente u kojoj nasiavlja inicijativu i zahvaljujuéi razumevanju grada i
prethodnim razgovorima sa NANDOROM FARKASOM, slikarima DPORBEM
BOSANOM, MILANOM KONJOVICEM i MILIVOJEM NIKOLAJEVICEM, prva
umelnicka kolonija je rodena. Prvi uéesnici kolonije mladalaéki egzaltirani i
romanti€arski zaljubljeni u senfanske prizemljuie | ritmiku krivudavih sokaka,
bili su: AC JOZEF, PORBE BOSAN, MILAN KONIOVIC, STEVAN
MAKSIMOVIC, MILIVOJ NIKOLAIEVIC | IMRE SAFRANJ.®

Majstarija umelnicka kolonija u Vojvodini je u prvo vreme bila zackupljena
problemom organizacije rada i usposlavijanja ravnolefe izmedu pojedinaca |
sredine koja, | pored cberuénog prihvatanja, nije bila spremna da sve razume.

Teko je feklo sve dok nije Gradski muzej preuzec celokupnu organizaciju
kolonije, a uéesnicima je bila ostavljeno sama da slikaju. Shvarajuéi koloniju,
organizatori | ufesnici, nisu napravili Zvrsto formulisan program, nikakva
tematska ogranicenja. Sve je teklo i sve se formiralo samo po sebi. Rezullali
raca su svake godine prezentirani prvo senéanskoj publici a potom su izloibe
prenciene u Movi Sad | Beograd, Od 1964, godine kolonija je uspostavila
saradnju sa madarskom umetnickom kolonijom u Hodmezevaiarhelju, sa kojom
izmenjuje umelnike i izloibe. Jubilarna izloiba ,Desel godina umetniZkih
kalonija Vojvodine”, odriana marla 1962. godine u Senli i Movom Sadu,
znadila je konaénu afirmaciju ovakvog oblika umelni¢kog razvoja i
meacenaiiva.

Sledede, 1953. godine osnovena je kelonija u Backoj Topoli gde je ideju
realizovao, sa mnogo truda, IMRE DEVIC. U prvo vreme umelnici su se
ckupljali na poljoprivrednom dobru ,Pancnija”, a kasnije je sagraden dom
za umelinike na poljoprivrednom dobru ,,Zobnatica”. Bakolopolska umeinicka
kolonija je svoju akiivnost prodirila na rad i u zimskim mesecima, fako da je
pruzila slikarima izvestan konlinuifel rada, a Baékoj Topoli moguénost za
organizaciju dve godiinje izloibe radova nastalih u koloniji,

Becej ja sledeéi grad koji je prufio gostoprimsive umelnicima. 1954, godine
zapofela e sa radom umetnicka kolonija u Beéeju a duhowni lvorci ove
kolonije bili su isti oni slikari koji su bill angazovani cko osnivanja kolonija
u Senti i Backoj Topoli: JOZEF AC, ZORAN PETROVIC, MILIVO)
NIKOLAJEVIC | PORDE BOSAN,

Slikari i vajari, koji su ufestvovali u becejskoj keloniji, iz godine u godinu
su se umnogavali i svojim radom omoguéill da se grad, bez vedih iskustava,
priblizi savremenom dejstvu likovne umelnosti. U Befeju je, zahvaljujuéi



koloniji, osnovana i galerija slika koja u ovoj fazi nastoji da svoje depoe
organizuje od dela umelnika koji Zive i rade u Yojvodini,

U prvo vreme u BaZaeju, kao i svim drugim kolonijama u Vajvedini, slikari
su radili u neposrednom konlakiu sa prirodom, U kasnijem radu kolonije,
lo neposredno realizevanje biva polisnulo. Vedina se zadovoljava skicama
i beleikama. Meposrednu radnu aklivnost zadrzavaju MILAN KONIOVIC,
JOZEF AC | PETRIK PALY Ma prvoj izloibl beéejske kolonije uzeli su
ufaiie: AC JOZEF, MILORAD BALAC, BORBE BOSAN, MILAMN KERAC,
STEVAN MAKSIMOVIC, ZORAN PETROVIC, MILIVO) MIKOLAJEVIC.

Sukcesiju osnivanja kolonija nastavlja Sremska Mitrovica. Medutim, ove
kolonija u Sremu radila je samo dve godine, 1955. | 1956, Pokuiaj obnove
rada kolonije uéinjen je leli 1963. godine ali je fo bila i poslednja godina.
Slikarsku koloniju v Sremskoj Milrovici sadinjavali su slikari koji su se
predsiavili na dvema izlotbama u Galeriji Srema: JOZEF AC, NIKOLA
GRAOVAC, STEVAN MAKSIMOVIC, MILIVO] NIKOQLAIEVIC i STOJAN
TRUMIC,

1948. godine je Kullurno-prosvetna zajednica Rume bila inicijalor nove
kalonije, tako da se nije sasvim uaasila ideja da se na feritoriji Srema profiri
rad kolonija. U prvo vreme bilo je predvideno da se rad kolonija odvija u
Slankamenu, Obedskoj bari | Hopovu. :

_Nestalnosl u radu pokazala je i kolonija u Kikindi, osnovana 1956, godine. Do
sada su bila samo fri boravka slikara i vajara u Kikindi i njihove fri zajednicka
izlozbe. Kolonija u Novom Knezevcu radila je samo 1955. i 1956,

Zatelak umelnitke kolonije u EZki treba Iradili u asocijaciji zranjaninskih
slikara, pod nazivom ,Zrenjaninska grupa”, koja je kasnije izmenila naziv u
wBanatsku grupu” a koju su saéinjavali, 1954. godine kada je grupa osnovana:
MIRJANA SIPOS, MIRJANA NIKOLIC, TIVADAR VAMIEK, JOVAN JANICEK,
SABO DERP | KAROL! FAIFER. To su bili zadeci kolonije u Ecki, ali je
bogala umetnicka tradicija velikobeZkeragkih slhikarskibh ateljea omoguéila
najiiruy osnovu za savremenu likovnu delatnost.

Kolonija u E€ki osnovana je 1956, godine. Mjen poéammi program saéinili su
ZORAN PETROVIC i TIVADAR VAMIEK. U prvoj godini rada, keloniju je
poselilo i u njoj radilo dvadeset dvoje slikara i vajara.* Tokom
dvanaestogodiinjeg rada kolonija je postala siecidie umelnika svih generacija,
od ¢ijih se dela formirala galerija u efanskem dvercu. Ova galerija je, po
svojim eksponalima, veé izvanredna baza za jednu savremenu galeriju slika,
grafika, skulptura i dela primenjenih umetnosti. Umetnici ovih disciplina,
tokom leinje sezone, nastanjuju aleljee kolonije. U poslednje dve godina
kolonija je orijentisana na najmlade poslenike plastitne omelnosli i na faj
nain obazbaduje sebl kontinuitet prikazivanja umeinickih stremljenja,
Koliko je Iradicija bila ¢inilac od presudnog znafaja za lormiranje kolonija,
najbolje pokazuje primer keramicke kolonije u Malem ldoiu. Malo selo,
nadomak Backe Topole, imalo je zanalske keramifke radionice, éuvene po
svojim predmetima i ta, nekada razvijena grana primenjencg zanalstva je, na
izvestan nafin, prejudicirala ostvarivanje ideje o osnivanju karamitke kolonije.
Od 1958, godine svakog leta u koloniji borave ANA BESLIC, MIRA SANDIC,
ARANKA MOJAK, RADMILA RADOIEVIC, JOZEF TOPERAS, FEREMNC
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KALMAR, MAGDOLNA KALMAR, EDITA MNEMES i IVAN JAMNDRIC, Ma
kraju rada grupa keramicara prireduje izloibu.

Majmlada kolonija u Vojvodini je omladinska kolonija ,,Curge”, nazvana po
istoimenom mesiu krej Ludeskog jezera gde grupa suboligkih omladinaca, od
1962, godine, odlazi da slika. ldeja o osnivanju omladinske keolonije polekla
je od SANDORA TOROKA 1945, a realizovana ja 1967. godine, kada je
potele zajadnicke logorovanje svih Zlanova. Prvi uZesnici kolonije & ujedno i
prvi ufesnicl zajednicke izloibe u Curgou seplembra 1967, bili su; MIKLOS
BIRO, SANDOR KEREKES, JANOS MADAR, TIBOR PETRIK, ANDRAS
SISKOVSKI, ISTYAN TEREK i SANDOR TOROK. lzloiba je Irajala samo
jedan dan. Januara 1968. 'grupa je priredila svoju prvu izloibu u Subolici, u
{oajeu Marodnog pozoriita.t?

Umelnicke kolonije uveliko Zive Zivol dug skoro dve decenije, joi
neiscrpljujuéi sasvim svoju energiju u podneblju, pod kojim sunce vedino
izvodi onu neiscrpnu | uvek nowvu igru svellosti | senke. Uloga kolonija kao
vrste ali | kao eksperimenta druitvenog mecenailva, sasvim je polvrdena u
rezultatima razvijenog i chogafenog kullurnog #ivela. Kolonije su izvriile i
deo one misije sadriane u priblifavanju umetnika podneblju, pejzatu;, baji,
zvuku, mirisy, necem naiem, izvornom. To nije bio barbizonski romantiéni
povralak prirodi, vec objekiivislicki ograniéen. Zajednicki boravak umeinika
u koloniji uéinio je mnogo za njihove medusobno upoznavanje:

HPuteliku kroz Zednu oranicu nikad krajo. On je podeo da govori,
Govorili smo obojica. I slufali paZljive. Sada dlanom prelazim preko
romantitnih grba njegove skulplure s kompletnim zadovolistvom
rozumevanjae.

Svakogodiinji boravak je najvecéma doprineo da se osnuju nove galerije kao
ilo je lo slugaj u Beleju i edanskom Kaitelu.

Savremeno likowno stvaraladtve u Vojvodini do sada nije bilo predmet
proucavanja, izke je za vile od dve decenije razvoja, mnoiina problama



zahlevala ozbiljniji pristup materiji, bremenito] pojavama i liénostima,
Anlolegijski pregledi jugeslovenske umetnosti sadrie monografske- fekstove
samo nekolicine slikara | vajara.’® Prvi sinfelicniji pregled umetnosli u
Vojvodini safinio je LAZAR TRIFUNOVYIC sa dobrim poznavanjem
pojedinih problema umelnosti u Vojvodini. Medulim, lekst je namenjen
publikaciji koja nema istorijsko-umelniéku namenu.'” Blifa upoznavanje
umetnosti u Vojvedini ja izloiba ,Savremena spreka umjetnost, poslijeraini
period"”, odrfana u Zagrebu decembra 1963, | Zlanak BOGOMILA
KARLAVARISA.*™ To pomanjkanje literature o umetnosti u Yojvodini, jednim
delom je razumljivo, ako se uzme u obzir slanje istorijsko umetnitke nauke
u goedinama posle rala, kada su se tek usamljeni pojedinci upusiali u
problematiku nastajuce umelnosti.

lzverl podataka za pokuiaj konstruisanja celovilije slike umetniZkog razvoja u o

Vojvodini su, pre svega, u radovima objavljenim u Letopisu Matice srpske,
zalim u €lancima dnevnih i nedeljnih listova i u kalalozima zajednitkih i
samostalnih izloZbi,

Dragocene podatke predstavljaju Elanci BOSKA PETROVICA, BERD SABOA |
STOJANA TRUMICA u Letopisu Matice srpske. KnjiZevnik BOSKO
PETROVIC redovno je pratio zajednicke izloibe likovnih umeinika Vojvodine
sve do 1953, godine. Za lo vreme objavio je i dva eseja, prve eseje u
istoriograliji savremene umelnosti u Vejvedini; jedan o BOGDAMNU SUPUTU
a drugi o crlezima MILIVOJA NIKOLAIEVICA® Clanak tecretske prirode
napisao je JOVAN POPOVIC, povodom Il izlotbe savremenih likovnih
umetnika Yojvodine.?

Osnovu literalury, ipak, gine &lanci u novinama koji se mogu korisliti za
pojedinatne umetnitke biografije | po kojima, kada se izvrii kriticki izbor,
moie da se izvrii klasifikacija i slilski razvej.

Najviie o slikarima i vajarima iz Vojvedine pisao je MIODRAG KOLARIC 2
PAVLE VASIC» DRAGOSLAY BORBEVIC, MICA MILOSEVIC,

BORBE POPOVIC, DINKO DAVIDOVY,™ a manje ali i ne manje znaajno,
BORBE KADUEVIC | VLADA ROZIC2 U Vojvodini su novinari 1 istoriari
umetnesti MIODRAG KUWUNMDZIC, STEVAN STANIC, RADOSLAY FREDIC,
MIHAILO BABINKA | BORBE JOVIC, redovno pratili izlotbeny delatnost,
Easto se upuilajudi u komenlarisanja suilinske prirode. Pesnik MIROSLAY
ANTIC posvetio je mnoge poelski nadshnule redove likovnim umelnicima
Vojvodine a DINKO DAVIDOY je sa islorijsko-umelnitkog aspekls,
publikovas monogralske tekstove o slikarima i vajarima sa Pelrovaradinske
tvrdave.?® Priloge za prouéavanje umetnosti u Vojvodini pruzili su BELA
DURANCI,* MIHAILO DEJANOVIC* kao redovni recenzent, a povremeno

IMRE SAFRANJ | ZDRAVKC MANDIC.?
STOJAN TRUMIC, MILIVOJ NIKOLAJEVIC i JOZEF AC isto se vrameno bave

likovnom krifikom i slikanjem. lozef AZ ja veaoma pedanini hroniéar zbivanja
u savremenoj likovno] umetnosti, ne samo u Yojvodini, Zesto se upuitajuéi u
tumaganja sultinskih problema plastiénih umelnosti.?? STOJAN TRUMIC
neguje analilicko-hroniZarsku likovnu krifiku, a znaZajniji®su mu esefi o
slikarshvu MILIVOIA NIKOLAJEVICA i JOZEFA ACAM Milive] Nikolajevié
povremeno piie®
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Bels Duranci, Jofal Af (Predgovar kalalogu),
MNowi Sad, 1967. (5a bibliografijom).

Savremeno slikarsivo u Vojvedini obogaéeno je joi jednim veoma znaéajnim
prilogom, jednim izuzeinim opusom koji istovremeno znati ofkrivanje autora
i upoznavanje jedne, do sada nedovaljno poznale | Eeslo manifestacijama
nedeveljno definisane, arijentacije u krugu vojvodanskih umetnika, kod
kojih se sve vile osela fira polarizacija siremljenja i stilskih opredeljenia.
Jedna decenija je proila od onda kada je JOZEF AC napuslio slikanje
anegdotskih scena iz krémi, ravnicarske pejzaie i uiorene sokake i ulice.
Mapustic je jednestavno verificiranje dogadaja | predmela, pokulavajuci da
se demogne onih saznanjs koje je nauka priblizila na dohval razumljivost.
Apsirakini prosior je, sa svojim matematidkim | elekiriénim zakpnitostima | sa
talasastim kratanjima, postac predmet Afovih istrativanja. Njegovo slikarstvo
ja, poput mnogih u ovom nafem veku, felelo da redi pilanje pretakanja jednog
svela egzakine egzistencije u umelnitko delo a da pri tom bude saduvana
aulonomnos! | nauke i umeinosti.

AL nije mogac da se odvoji od panonskog beskraja i plavelnila ravni¢arskog
neba, ali on nije slikar obiénih horizonlala koje se u nedogled presecaju ili
perjaslih oblaka u lelnjom prolicanju, niti beharenja u voénjaku ili vinogradu.
U tom prostranstvu A€ pokulava da olkrije nevidljiva kretanja, ona
prolicanja, sukobe i plavelnila koja su znana oplici | zakonima nebeske
mehanike. Tako je Aé usvojio jednu apsiraktnu formulu za svoje slikarslve
i u tom konceptu izgradivao dalje svoja plaina, Zesto Zrbvujuél klasiéne
pikiuralne vrednosti za racun, u svojoj sredini, veoma licnog stava | izraza.
Sledeéi ciklus Aéovih slika éine platna na kojima ja slikar, éak i formalnom
strukturom slike, #slec da predoéi odnose masa i falasasta kretanja u
prostoru, Sive i smede falasaste plastiéne linije, svojom organizacijom i
priligng neutralnim pikiuralnim dejstvem, sugeriraju izvestan+ed kojl ja A& u
svom fraganju olkrio. Da |i je to prostor u kome se krece razigrana Acova
maifa, podslaknulta otkricima, ili je to svel viden ofima kosmonauta?
Priblitno tafan odgovor bio bi onaj koji u ovom slikarslvu ofkriva Acda,
znalizelinog puinika, koji je voden svojom asocijativnoiéu, dospeo do
kosmickih prostranstava i fu dozvoljava svojoj kigici da ispisuje znake na nebu
svoje umelnosti — na platnima koja su istovremeno i izvoriste i ishodiile
Afove umelnosli. Ponekad se inspirife vidicima koji su dostupni samo
retkim herojima kosmosa i taj njihov svel prenosi u leksturu slike, svojim
pismanima.

| kada je A¢ postao pomalo umoran od iragalackih eksperimenala i zasicen
ispitivanjima, jo% nedovoljno poznafih, daljina koje na neki naéin u svom
siromaitvu, ono je u shvari lajna a na siromaitvo, kriju | opasnost uzaludnog
angaiovanja, on se upustio u istraZivanje fenomena koji sve vile boji nalu
savramenost. Njegovo se inleresovanje vraca svakidasnjici, vraca se brzinama,
promenama koje unose tehnicki pronalasci, ubrzavajuéi kovitlac Zivljenja.
Kruinim simbolima, reptilskim formama, éudnim ali istinilim spekirom crvene,
fute | sive boje, slikar nam predofava dinamiku koja nas okrufava i ritam
komunikacija. U simbolici koju je izgradio AZ, ima ponekad i znakova koji
su svojom ilusiralivnodéu izgubili snagu simbola. No, to je u ovom slofenom
i bogatom svetu Agovog slikarstva pojedines! koja ne smetfa celini, ali bez



koje se moZe, upravo koja mora da bude eliminisana kako bi se celovitost
pribvatila u svoj svojoj autentiénosti. '
JoZet AZ, gradedi ovakvo slikarstvo, svesno je zanemario klasiénu organizaciju
slike | sve one formalne karakieristike muzejskog dela. | njegov tehnolodki
proces je podreden eksperimeniu | keo da je njegovom efemerncidu
odradeno irajanje slike. AZ je svestan da je ovo njegovo slikarstvo samo
beodug u lancu buduéih kona&nih osivarenja,

Vajar GABOR ALMASI neguje, u stvari, silnu plastiku &ije su dimenzije
determinisane primarnim oblikom i dejslvom materijala od kojeg su saéinjana
njegove skulplure. Otuda i izvesna sakundarna, plastiéna vrednost skulptiure,
koja je nastala u drvetu, ija je prethedna forma veé navedila Almaiija na |
dogradivanje slutajno pronadenih oblika, Strukiuralna sugestivnos! materijala
je u opusu Almadija jedna od determinanti konaénosti dela, Direkinim
modaliranjem veoma se trudi da negira autonomiju oblika, pokreta, mase i
linije. Medulim, pored lepih rezullata i nesumnjivih prodora, lakva
intervencija je aplikacija na polvidenom obliku, Ma vedini skulplura, spiralna
uzlazna linija je dominanta kompozicionog tretmana ali ona nije rezulfanta
rilmova, sadevenih povezivanjem masa, ve¢ nasledena dispozicija planova.

Takvo njegove vajarsko izratavanje je felja da se oslobodi stroge realislicke
koncepcije i u tom naéinu izraZavanja vidi put do novog izraza.

MILORAD BALAC pripada grupi slikara koji su svoje delo vezali za boravak
u Vojvodini, u dvema poslednjim decenijama. Islina, najvedi deo ovog
razdoblja proveo je keso konzervalor-slikar na skelama u mnogobrojnim
spomenicima kulture, ali je uspevao da deo svojih najintimnijih preckupacija
posveli Stafelajnom slikarsivu., Ta decha liénosti i vremena Cesto je uficala
na njegovu umelnoslt u onom smislu koji edreduje broj dela i ritam
sazrevanja, mada je slalni konlakl sa starijim slikarsivom ostavio trag na
pojedinim slikama u oblashi ireliranja forme i rasporedu svatlosti, koja je u
njegovom slikarstvu vie suitinski deo forme a manje samoslalna vrednosh

Balat e svoje shvatanje protumadio klasiénim likovnim repertoarem keji u
sebi sadrfi | odnos prema predmetu kao prevashodne zadale] temi | kao
elemeniu kompozicionog zbira, On je o veoma konsekventno proveo u
predelima, pejzazima, cveéu i mrivim prirodama, Njegova konsekveninost se
ogleda | u istrajanju u jednom stilskom maniru, neito ublazenijem
ekspresionizmu, kome je posvelic sve godine rada, tako olkrivajuéi da je
stilska doslednost bila presudnija od produbljavanja ideja, koje je namefao
imperaliv savremenosti. Kraca | umerenija faza interszovanja u pravcu
apsirakine kompozicione feme je znak izoiirenosti sluha | obaveifienosti a
nikako pofreba imaginalivhe razudenosti, Cvrstina lorme | neposredan odnos
prema prirodi kao da simboli3u celokupan njegov slikarski afinifet.

4. K. | Herceg Jénos, Almell Gabor (Predgover
kalalogu), Subolics, 1982,

V.o O oA u'dm?L képrémiviszek ¥l tirlats,
Magyar Erxé, gi xi 1952,

Imta Salranj, Na reskridu moguénzatl, Subolidks
navine, 15, 111 1937, C ;

Jovan Sevdid, Oslobodenjs od reslistifkeg
modola, Dnovnik, 246, 1V 1955,

Miodrag Kujundiid, Izlotba slika Milorads
Balada, Dnewnik 11. X 1933,

Izleiba Milorads Balada, Republika, 19. ¥V 1953,
0. M., U izurednom fentu, Doewnik, 17, 1V 1964




Dokumenlscijs Bale Duramcljs.

Razvojni put slikara i graficara BALAZA ARPADA tekao je punom linijom
vite od Zefiri decenije, produzavajuéi se u vreme sadainje, u dane kada se
svode rezultali jedne izuzelno bogale umeinicke biografije, koja je :
meduralni umelnicki razvitak dopunila odredenim prisusivom.

Prve pouke iz slikarslva dobio je u Budimpeiti i Beéu, studije ja zavriio na
Umelniékoj akademiji u Pragu. U tim prvim danima opredelio sa za grafiku,
a pod ulicajem Svabinskog | Bremze, njegovo delo poprima uticaje,
sudbonosne za dalji rast socijalnog ekspresionizma. Pre nego 3lo se vralio u
zemlju, bio je ucesnik umelni¢ke kolonije u Madbanji. Po povralku u zemlju
on je polpuno oformljen slikar sa izgradenim elickim i1 eslelickim slavom. Na
prvoj izloZbi u Skoplju 1925, godine, Balai je prikazao svoje grafike koje su
fematski znadile novinu. To je bio joi jedan prilog prasko-beékog
eksprasionizma ireéo] deceniji | sasvim odreden avangardni impuls. Socijalna
tematika i precizni grafi¢ki izraz, éine ga retkim slikarem u godinama
najsnaZnije internacionalizacije celokupnog jugoslovenskog umetnickog
konteksia.

U godinama boravka u Beogradu, Balaz je osivario ciklus grafika i slika
medu kojima antologijsko znaéenje imaju Ritam rada, Kubikasi, KaldrmdZije,
Baskuénici | Radnicka porodica. Posla 1927. godine ‘njegova delatnost je
vezana za grupu ,Oblik", I u tim vremenima on najvile naguje, do fada a i
kasnije, zanemarenu lehniku monofipije. Mjegove monotipije deluju lako i
prijatno, kake je zapazio Srelen Slojanovic.

Sledeéa elapa joi vise dinamizira razvejni put slikara. Uéestvuje na VIl izloZbi
nOblika" 1932, samostalneo izlate u Zagrebu 1933. a 1934, sa Bijeliéem, Jobom,
Krizani¢em, Aralicom, Tartaljom | drugima, izlafe 0 Sofiji kao élan grupe
#Oblik". lstovremeno saraduje u ,Yremenu”, objavijujuéi veéi broj criafa i
karikatura.

Ruéak siromainih, dejstvom posne boje, oifrim | brutalnim crtefom, zatim
Vadenje krompira i mnoge monolipije, svedoée ¢ doslednosli slikareveg
ubedenja o ,bednom i frudbenem malom ¢oveku'’, u naporu i na odmoru. Ako
slika pejsa#, onda je to okvir u kome su nastanjeni ili u kome se frude
wbedni | frudbeni”.

Danas slikar nastavlja da slika ali suilina njegove umainesli nija podudarna
sa izmenjenom realnoiéu i sloga njegov opus deluje nostalgiZno. U svakoj
novoj slici proviruju fragmenti vremena proilog, onog vremena kada je
umeinost imala borbenu misiju. Mjegovi bakropisi, monotipije i ulja, danas
su viie potvrda o uzvileno| ulozi umetnika i umetnosti u prelomnim godinama
istorije, a delu koje ima takvu misiju uzaludnest nikada ne moZe da bude
epitel.



Celinu slikarskog opusa JOZEFA BEHESA &ine slike iz ciklusa videnja obala
Tise. Od razlivenih tokova ili sputanih putanja Tise sainio je jedan Zivol reke,
prividno nepokrelnih lalasa i mirne pe3fane obale, ispisan rukopisom ledko
istrazenim ali namelljivim koji zapeofinje drugadije tumadenje odblesaka,
Zivlijenja i oranica gije se brazde dotiu | odlaze od Tise.

Beneiova slika nije nastala dejstvom kiZice i platna, Ona je pre raljef,
strukiuralna kompozicija sacdinjena od kanapa i gaze. Ma laj nacin slike su
jedan deo neobiénog i novog videnja vekovima nalapane zamrznule, raskva-
fene, kaljove, razgazene, raskolafene, pribreine banalsko-backe ravnice,
lzgradujuci dalje svoj izraz, povuéen u Senti, usvajac je ceslo, bez dovoljno
kritiénosti, nove prosades ifo ga je dovedilo do tudih rezultata. Medutim,
to je bio znak njegove zainteresovanosti za neprestana smenjivanja u
savremenoj umetnosti Zija je ucestalosl i izazvala Ielju da bude u tokovima.
Treba verovali da je le neophodni pul stvaranja iskuslva i da ée lek dedi do
aufenliénog rezultata kao ito su lo predsiavijale slike temalski vezane za
obale Tise. .

Razvojni put PAVLA BLESICA obeleien je konsekveninoiéu koja je deo
njegovog kredoa, ,Lelrizam”, u pofeinoj fazi tek stidljive naglaien, radac
se& iz suofavanja sa papirnim i pergameninim rukopisima, od vremena
izoblidenim; zapisi na njima su tkive slike i likovna formulacja. MNovi Zivol
tih zapisa, utisnut novem iehnikom, zapoéet ja na strukturalnim kazeinskim
povriinama i u formama novih kameja. U pocetku, njegove slike su bile
aplicirani reljefi, na kojima je posligao tefatsko jedinstvo, ali je posiojala
izvesna divergentnost i neusaglaienosl.

Suprotstavljajuéi diskreino, lako, €ak ovla, slikanu ravnu povriinu plasti€nim
arabeskama alefantijtkag sjaja ili bronzane, sive | smede game, sa
ofiglednom leinjom da slikanu poveinu utini neutralnom, Blesi¢ je posligao
supraotno. Oslvario je dve mase koje Zive kso dve nepovezans celine,
Odnosi nisu dovoljno jasno definisani i nije uspostavljena ravnoteia, mada
obe calina imaju svojsiva umelnicke deskripcije.

U procesu sazrevanja koncepla, lefriki znaci su dobili punu likovnu
funkcionalnost. Forme | boje su zatvorene u jednom nevidljivem kruauy,
razvucenom poligonu, poliptihu, u kome se odvija sve ono ilo je kao
podsticaj depiralo sa zvucima iz iskadanih regi starih zapisa. Sve to oblikuje,
harmonizira i svedi na jedan iskreni dozivljaj isprican savremanim jezikom, u
kome zazvudi punim intenzitetom pronadeni akcenat



Aulodidakt, EMIL BOB je u slikarsive uiac upornim radom, iskrenim
predavanjem jednom fenomenu koji je u sebi nosio, neprestano ga osecao,
romanticarski fudeo da wvidi sliku i u njoj sebe, da svoju Zudnju duge
potiskivanu profanim poslovima egzistencijalnog imperaliva, iskaze za
ialelajom. Dve decenije samo slika ili strpljive reda kockice mozaika.

Emil Bob je saviadao sve ilo je polrebno da bi se slika ostvarila, Mjegova
kompozicija je sigurna, bojeni odnosi taéni, izbor motiva prostudiran —
potpuno osvojena likovnost u okviru njegovog stava. Slikarstvo-koje neguje je
muzejsko, ponekad islina dopadljive | kempromisna: poéiva na proversnim
poslulatima kojima nidla ne dodaje ali i ne oduzima. Majéeiée pristupa
obradi predels, mrive prirode a rede slika cvede. Slikajuéi predec on ga
vidi kao keoloristicku senzaciju, trudeéi se da bojom definise objeklivnosi
predmeta, ne povodeéi se za njegovom konstrukcijom | njegovom
voluminoznoiéu. U predelu najveéma okupira njegovu painju problem
svellosti kao primami elemenal realizacije. Takav stav nije nikakva
donkiholovska isklju¢ivosl, jer Bob slike kredudi se samo izmedu polova njemu
dostupnih. Slikajudi mrivu prirodu, predmel je same deo one mase koja
gradi kompoziciju i sva je podredena pikturalnim vrednostima svelloljubiéaste
gama | nekakvim veoma stifanim akordima intimna poetike.

U likovno] umelnosti Vojvodine, egzistira jedan broj aufodidakia koji se
slalno pojavljuju na zajednickim izlotbama, povremeno grireduju samostalne
izloibe, loko prodiruju krug dejstva likovne umelnosti, BORISLAY BRANKOY
jedan od tih, sirasno se predaje crlaékoj disciplini, uporno tragajudi da
linijom, kac sredsivom, izrazi polrebu za saopitavanjem i da oblik
fransformile u zbir poteza, u barcknu arabesku, u kojoj je od oblika oslala
samo kontura. U razigrani tok blage linije festo utidu oiiriji polezi kao
dopuna komporzicije ali i kao elemenal koji razbija jedinsive toka misli.
Mjegova ostvarena forma, inspirisana realnim oblikom, zalvorena je
jalasastim linijama koje te jedna na drugu nastavljaju, a energiéni, paralaini
potezi su suviina formalna anfiteza.

BRAMISLAY BRANKOY je takode poklonik criacke discipline, samo ilo je
njegov poslupak i lemalska orijentacija bliza sazimanju. Kompozicija potiva
na mnoitvu kralkih poleza lufem, Eije ulapanje vodi ka srediltu kompozicije
i tako nastaje dominanta od lamnih poviiina i oblika bliskih amerfnem
poreklu, Sadevene mase opervazene su linijom koja sluZi blizoj identifikaciji
oblika, U drugom sluzaju Brankov, dozveliava slebodan tok paralelnih i
ukritenih kratkih poleza, slivajuéi ih u tamnu masu relativno cdredencg
znadenja.



MIRA BRTKA je, u svom relativno kratkom slikarskem opusu, prevalila put od
poslednjih izdanaka enformels, oslanjajuéi se na njega a Istovremeno ga |
negirajuci, do faze koja je joi uvek eksperimenat i u kojoj insistira na
problemu svetlosti, pokuiavajuéi da pronikne u ovaj vefilo inspirafivan
univerzalni preblem.

Oslanjajuéi sa u poéetku na materiju kao instrumenat za likovnu definiciju,
ona je u daljem postupku tom medijumu pronaila novu ulogu, suprotno od
one koju je imao u enformely, i njena plastiéna tekstura strukturalnih
elemenala maferije, je potka na kojoj se odvija promenljiva igra svellosti,
Brlka svoju sliku organizuje take, da je veoma precizno kompoziciono
uravnolefana | analiticki senzibilna, mada ponekad éini kencesije
nepradvidljivem.

U teinji ka produbljivanju podataka koje pruza lenomen svellosti, ona j& sve
dalje iila ka opredmedivanju tih podataka na principu simelrije, geomeirije,
oplike i objeklivnog koriiéenja svellosti. Njeno je slikarstvo sasvim usamljenc
po wrsti, u likovnej umetnosti u Vojvodini, a u najiirem kontekstu pripada
onim oblastima istrazivanja opite nazvanim nove fendencije.

Problemi kojima se bavi MILAN CIRLIC, u svom nevelikom i ne narogilo
bogatom slikarskom angafovanju, nisu naroéito slozeni i nemaju onu poirebnu
ekstenzivnosl, | pored rezultata u pojedinim slikama, &ija je kvaliteina
usamijenost zafudujuca. Ti usamljeni prodori su odgovor aufoskeplicizmu |
Irebalo bi da pokaiu put daljeg sislematisanja iskustva i 3tedljivijeg
koriicenja talenta.

U vremenski izdufenom intervalu Cirlié je studioznost i izgradivanje izraza
zamenio sponfanciéu, bilno podredic manje vainom, oduievljenje molivom
postavio u sreditte slikarstva, povremene uzlele u novo ubrzo je zanemario
i iz svega je nastala jedna helerogenost koja ipak, ne sme da bude
zanemarujuéa. lzdvojili nekoliko momenala moguée je samo kao podalak
stupnjevitosti i neodluénosti ali i kao nekoliko znakova uzleta. Jednom je bio
oduievljen folklornom slikom seoske trgovine i njome se pribliZio savremanim
naivcima. Sladeéi put je nastala apsirakina kompozicija lepih likovnih
rezullala a mnogo kasnije kompozicija omamenialne strukture, Eija suilina
obavezuje doradivanje i dogradivanje. Cirli¢ je na tim medama.

h;;::u Volpl, Gancay., Brthe, Franchini, Roma,
1554,

Nobuya Abe, [luminalicn, Treals,. 1967,
Givsoppa Gail, Forma Prezentl, Roma, 1745,



U slikarstvu PETRA CURCICA, faénije u criefima kredom, zapaia se veoma
karakteristi¢an metod gradenja kompozicije keja svejom zreloiéu duboke
prodire u oblasi kenkreinog pejzainog slikarstva. Ped ovim konkretnim

- podrazumeva se pejzaina predmetnost kao zbir simboliénih vrednosti a ne

kac povod realnoj perceptivnosti. Predmeti u pejzaiu i sam pejzaZ nisu
emanacija svoje fizitka objekiivnosti, vet su podignuli na slepen anegdolske
simbolike bremenifi tefinom i sloZeno¥¢u ulisaka, Tadna fiksacija poretka
predmetia i njihova likovna egzistencija, integrisani su u fenomen savremenosti
koji razmice obale slikerstva u Vojvodini. Curéié gradi sliku isetaka pejzata
ili u imaginaciji zaustavljenog foka Zivolnog kretanja, linijom koja sadrii u
sebi punu svedenost utisaka | u sebi saiima sve znalaje likovne
deskriptiviosti. Sve je organizovanc u stragom redu Evrstinom crlefa mirne
arabeske, Forma predmeta ima voluminoznu lefinu iako je raslodena punom
linijjom koja je islovremeno i samostalna gralicka linija. Banalna sadriina
predmela i pejzaia njegovim fransponovanjem usposiavlja nove plastiéne
odnose | dobiva novu poetske-likovnu sadriinu,

LIVUBOMIR DENKOYIC je u malobrojnoj porodici vojvodanskih vajara
najmladi. Upuéen na sitnu plastiku, on |e ostvario veoma zanimljiva
kompozicije &ije su plastine vradnosti sadriane v uzdrianim ritmovima mase,
blagosti linije pokrela i u stilizaciji onih elemenata koji su nasledeni ali,
stilizovani, poprimaju osobine aulonomne kreativnosti, Plastiéno dejstve nekih
kompozicija proistiée i iz amorinih oblika na kojima je jedva sugerirana
realnija forma, Boja terakole, dobivena posle pedenja, bez ikakvih
tehnolotkih Intervencija, ja u kreativnom sadejsivu sa oblicima. Plitki reljef
je sukcesijom uproitene fabule, koju interapratiraju plica | &ovek, |
sukcesijom uproifenih oblika,  posazanje za estvarivanjem plastiénih
rezultata postizanih na stelama i arama u dalekim vekovima mediteranske
plastike i dekorativnim srednjovekovnim reljefima, Ta, samo formalna i
sporedna, reminiscencija je, medufim, | deo celokupnog cpusa u kome de
fek dodi do razlutivanja izvornog | nasledenog.

ALEKSAHNDAR DODIG je, negujuci akvarel, Zeleo da posligne izvesnu
povidinsku strukturalnost postupkom manje konlrclisanog teka akvarelske boje.
Mjegove zabeleike senzacija, izazvana arhitekturom slarih manastirskih zdanje,
dravnih naselja ili sneinim pmdellma su podredane fakiuri slikana povriine
koja Istovremeno opisuje forme i stvara fonske vrednosti akvarslske skale
koje poprimaju originalnest i likevni primal.



Nedovoljno proudens, bolje redi joi neolkrivena kao objeklivno postojeca
materija za proudavanje, razvijena likovna delatnost u Suboticl, za
poslednjih pedeset gedina, buduéim pedantnijim ispitivanjima, otkriée njen
uticaj, istina u skromnim razmerama, na formiranje jedne grupe subotickih
slikara u deceniji prad drugi svelski ral | posle njega. Farkai Bels, Cindek,
Sandor Olah, Stipan Kopilovié i dr. stvorili su bazu na kojoj su ponikli, éeslo
s vezujudi za njih, bar u podelnoj fezi formiranja, siikari koji éine ramainu
grupu subotickih likovnih poslenika. Jedan od njih je | EHDRE FARAGO.
Ono ilo je veoma karakieristiéno za Faraga je njegova nedsljiva ljubav |
dubcka odanost predele u kojem je ponikao bez obzira 3o je, napuitajuti
salo, sasvim prihvatio grad, To njegovo reirospekfivno videnje, fa
reminiscentna vizija ulorenog sela | poljskog pejzaza, kao u kakvoj kovaénici
naslalih predela, sva je u znaku misli€énog ekspresionizma. Shvalanjima prodire
u moderno doba, ali njegove slikarske pobude su obojena romantiéarskim
osecanjima, izniklim iz bajke. U zahuktalom urbanizovanom Zivolu, felao je
da nade masto selu, Zeli da usposlavi odnos urbanizovane sredine i rursine
izvesnosti, Slike su mu famne a predmeli, simboli seoskih forova, osvelljeni
su svelloféu zaustavijenog sulona koji se produfava lrajanjem, sve dok kod
slikara bude fog romanlicarskog osedanja i £ak veoma prisulne rezigniranosfi,
Jezik mu je polekao pulem savremenosii ali je raustavljen, pomala je
regresivan | zahteva radikalnu ocbnovu.

%

Movosadani se joi dobro secaju jedne naherene firme u Grékoikolskoj ulici,
na kojoj je neukim pismom bilo napisanc: . Silvija prevedi i prepisi', Ta
firma je stajala iznad ulaza u prosforiju slignu favernama, kakvih ima podosta
u Katolitke] porti | Grékedkolskej ulici, u kojoj je pokojna supruga Emerika
Fejeia, obavijala posac koji podrazumeva firma, a EMERIK FEIES je pravio
dugmad i éelljeve za mnoge, & za malo upufene bavio se slikanjem. A
slikanjem se poéeo bavitl 194%. u Puli, naslikavii Jurifiéevu ulicu u Zagrebu,
dakako, po fotografiji kojs mu je | danas jedini motivski izvor. Potom sa
nasalioc u Movom Sadu i nastavio da sliks, ,52 g, u ono vreme sam upoznac
sa Bosko Pefrovicem koji mi je dao najbolje upulstve da nepravim lice itake
dalje nego samo Arhiletksla i fo da nikogs da ne slufam nego po mojih
MNahodenju.”

Tesko je ustanoviti broj slika koje je Fejei napravio po razglednicama, ali je
uvek pravio samo arhitekiury, pufujuéi po gradovima Eipkastih fasada
stvorenih u njegovoj viziji sveta. Taj svet gradova, taj urbanizovani svet ima
samo dve dimenzije: 3irinu oko deset i dufinu oko petnaesi sanlimetara.
Transponovane njegove dimenzije su marno irelevanine jer Zivot oblika
naslalih uz pomoé tempere, iibice i kukuruzovine, ima jednu drugu merljivost,
realnost naivaca nefaknufa naufnim iskustvima. lzvori Fejelovih inspiracija su
nepresuini. Sve dok poitonoia raznose razglednice | dok se one budu
ftampale, Ma fim svo|lm predstavama gradova, trgova, kanala, crkava, Fejel
se najvide zadriala na detaljima oke kojih | Izmedu kejih mofe da nanosi
boju onim redosledom i u onakvim odnosima kakve rads samo nalvna
sponfanost i nalalofeno seéenje. Mjegove boje imaju samo opile znalenje
i ulakvom sazvuéju one su harmonizirana.

Mita Beiltevit, Fejel, Zagreb, 1556,

o;;? Bihalji-Merin, Umeinast naiveca, Soograd,
1955,

Prvi kvedrijonals nalvnih umeinika Jugoslavije,
Cafak, 1942

1. triendla Inslindhs umenia, Bralislava, 19&6.



Migdrad B. Proti¢, Savremanici |, @eograd, 1955,

Slikarsive za NIKOLU GRAQVCA je ,Zivoina polreba i cil]”, a prvi put je
video Zivog slikara, kako kaie Miroslav Anli¢, tek 1932, godine i fo u licu
svog buduceg uéitelja Jovana Bjelica, od koga je dobio prve, dragocene i
presudne pouke u aleljeu na krovu Druge muike beogradske gimnazije.
Veé 1935, godine prireduje prvu samostalnu izloibu, samo posle Iri godine
od konaénog rastanka sa poslom rabadiije, kaldrdiije, fabrickog radnika i
kopaéa bunara. Do fe prve izloibe crlac je mnogo. Gge god je radio, kud
god se krelao: Beograd, Zrenjanin, Kopaonik. Ti prvi koraci, obelefeni
criefima Vuka Karadiiéa i lvana Gunduli¢a, crtetima Zivotinja, slikama ulica
i cveéa, viie su refleks unulrainjeg imperativa, beleg pocetka udaljenog vec
Eefiri decenije. ZapaZanja u poéeinim radovima su obeleiens dosla
nesigurnom definicijom videnog, jednim uopitavanjem koje je blisko
slikarstvu naivnih, Taj opsti znak neéeg naivnog produtava se i u doba pune
zrelosli i deluje kao ,blagi, oplemenjeni primitivizam"™,

Razvojni put Nikele Graovea lekao je dosta ravnomerno. Podvededi njegove
slikarstvo opitim stilskim periodizacijama, mogla bi se uéinili konstalacija da
je-on u poéelnim radovima i posle prvih pouka dobivenih od Bijelica,
negovao slikarstvo u dubu impresionizma a da je kasnije, | danas, njegova
palata vaoma bliska fovizmu.

Od prve samostalne izloibe do danas, od Portrela Pelra Momirovida, do
Maotiva iz Bosne (polovi poéainih | dosegnutih rezullala su odabrani da uéine
samo datumsku granicu) razvitak Greovea bio je obeleien stalnim usponem.
Ma portretu iz 1935, fek je naznafena bududa dominanta njegovog
slikarstva: boja, qusta smeda i hladna zelsna. Na pejzaiu nastalom tokom
1947, kulminira ,,naivna arabeska | blistava boja". Porireti iz poslednijih
godina su projekcija boje punog inlenzitela, nadzvuénog glase | uévricens
forme, criefom, vile no ilo je to bio sluaj ranije.

Raskoina paleta sa nekoliko bojenih dominanti-suitina njegove slike, slikanje
bez predaha i cesto ponavijanje moliva, rodile je jednu neminovnost,
sadrianu u nekoj vrsh sladunjavosti. Islina to dolazi | otuda 3lo Graovac nije
od onih sivaralaca &iji je kredo ponikao na istrazivanjima i ofkrivanjima novog
plastiénog jezika, veé je slikar koji iz neposrednog kontakia sivara elamente
za organizaciju povriine. Ljudska figura, cvaie, mriva priroda, panonski
pajzai | bosanski predeo, prufaju mu svojom egzakinoicu crief i formu,
masu'i boju, Zadriavajuéi prva Iri elemenfa u prvobilnom znatenju, on ih
podreduje i stavlja u sluzbu iste | jasne boje,

Dakle, boja je suitina celokupne kompozicione strukiure i umeinitke poruke.
Materija na intimnim poriratima izgradena je bejom a njena prostorna
determinanta je takede zvuina boja. Panonski pejzai je prostor dircke
otvoren za manevrisanje Zislim pikluralnim vrednostima u raiélanjavanju
planova, a vazduh i svetlost su istim vrednostima definisani. Cveéa i mriva
priroda su modalirani bojom. Diferenciranje mase iz malerije na bosanskim
predelima. izvedeno je elementima raskoine palefe. Svaka slika iz bilo koje
visle je silovita bojena arabeska, sve zajedno &ine necmedenu partituru
himne boji.



Vajarsko delo RADMILE GRAOYAC sialno je prisuing kroz dve decenije
razvoja savremene likovne umelnosti, belefeéi svaku njenu elapu jasno
definisanim likovnim jezikom i stamenim uverenjem da je ljudska figura i
uopile realni oblik iz prirode, pravi izvor inspracije i ishodiita vajarske
umetnosti. Bez snainih potresa, dublje ekspresije, spoljne dramatike oblika,
slofenijih plastignih eksperimenata, Radmila Graovac uspela da svojoj skulpluri
udshne ubedljivost, jasnost i logignosl, Ona svojom skulplurom ne udesivuje
u snainim gibanjima koja su usmerena ka novoj organizaciji plasliéne forme,
ka akiuelnim prosedeima, ka projirenju reperioara forme, veé sa zadriava na
posve klasiénoj realizaciji skulplure, kao posledice direkinog opsarviranja
oblika iz prirode | na postulatima Zija adekvalnost proistice iz fakveg naina
sintetisanja umetnigkih impulsa. 5

U tom logiénom razvoju, u pravilnim rilmovima evolutivne uzlazne linije
njenih porireta, akiova, figurina i reljefa, sadrzana je, dobrim delom, jedna
opita oznaka umetnosti u Vojvodini, njena umetnitka i socioloika

struktura, femperamenal | psiholotka odrednica, dub i ideal, To ne znaéi da
na ovom, u umetickoj lopografiji odredenom podruéju, nema polreza i
whamlefovskih dilema™ u napuitanju prevazidenog koncepfa, ali prva ginjenica
je determinanta, a druga samo najava novih puleva.

Plastiéna vrednost nagih fela sadriana je u prostudiranoj kempoziciji
osnovnih masa, uzdrianom svodenju oblika na opita opisivanja, taénom
likovnom alribuiranju i u pofetku opusa tek primetnej reminiscenciji, na
plastiku druge polovine prvog milenija starog veka. lz lakve koncepcije
proistekla je ljupkost farme, blagost izraza, jedna nepatetiéna poetika i
intimna liri€nost, prividna iracionalna egzistentnost a suftinski realisticka
osmitljenost.

Porireina skulptura je u opiloj koncepciji takode realislicka, u kojoj vajani
oblici sugerifu psiholotku analizu a sjedinjeni celokupnu unulrainju aklivnost
porlratisancg. Ista ona blagost aklova i figurina i ista ona preciznest nagih
tela, su umelnicki alribuli portreta, Cistota forme, taéna psiholoika analiza,
akcenli fizionomske idenliénosti, pikiuralna vrednost lerakole, ne kao
produzeni ideal, veé¢ kao deo celovilog izraza, sadinjavaju sumu elemenala
ostvaranog ideala.

Dinamiziranje mase, energija malerijala i oblika, snainija ekspresija | veca
sponlanost su obeleija figura, glava i reljela od lerakole iz peslednjih
godina. Ma njima je prisulna ona reminiscencija na predklasiénu skulpturu, ali
sa | produfava u vreme pompejanskih slikanih milskih li¢nosh. No la, reklo
bi se, vile povrina asocijacija, zanemarujuéi alemenat celockupnog krealivnog
sadriaja, ne umanjuje dejstvo dela.

5. 5. Radmila Grogvac, Ddnovnik, 16, IX 1958,
M. Kolarié, lzloiba Radmile Graovac | Milivoja
Hikslajavida o Beogradu;, Veéernje nowvosbi;, 0.
W1 1957,

M. M., Skulptura | grafike, Borba, 2. V1 1959,
Dinko Davidow, Radmila Greovac, Dnoevik, 13
| 1963,



U likowne] umeloosli YWojvoding ne bi i1e meglo
bar tedih napora, modds | wzaludnib, izvedini
podela | grupitanje umelniks po slilkim opre-
daeljenjima ili likewnim afinitelima, sli€énedli idejo,
sam u nernainijem lroretky ked slikara shipre-
sivnog nadraalizma, ili po Iretirenju slidnih fe-
nomens. To se na Bl megla ulinili ni kod onih
slikara €iji ju veli deo opuse, do sads, posvedan
pejzainom slikarshru. Ono flo je zajednitke 28
calokupnu umelno#l u Vojvodini je, da sy sli-
kari | wajari, mladi | oni iz Hidrlju geEneraci|e,
oni #8 manje fnege i oni inaleifi i aulentiéniji,
wilo izdvojene lidnoili koje se krodu i:m-dudpo-
lova produfenih ideala i lek nastajuiih prosedea.

Vara Medar, Povoedem nedavna izloibe Kienije
Nijevié, Slabadna Vajvodina, 25. K1 1952,

Rade Predié, Kienija [lijevic, Tribina, avguil—
seplombar 1950,

M. K., Oselsnje za boju, Velernje novesil, 13,
L% 1957,

D. Dordevid, Malivi iz ECke, Dnevnik, 16, X 1957,
P, V., Odblesel Ksenije Wlijevié; Polifiks, 13. X
150,

Linorezi JOYANA GRUNCA odifu liriéncitu izvedenom iz skrivenih, reklo bi
se, sentimenfalnih predela senzibilne liénosti. Graliéar po svojoj pravoj
vokaciji, grafikom te bavi tamo iz pobuda da, po ko zna koji put, dokaie
sebe | ispravnost uverenja da je linorez joi neistraieni prostor grafidke
tehnike. Svesno poliskivane emocije zaiskriée, skoro nekontrolisano, ispod
leénog reza, Plasti€na realizacija lih emocija ne poznaje prividne granice
vidljive i nevidljive slrane oblike, njegovu prostomu egzistenciju. Sve razlaie
na povriini linoreza, taéno opisujuéi od éega se sve sastoji oblik njegovog
infaresovanja, & pradmeti opservacija su fragmenti flora =a svim njenim
biclotkim frajanjima. Ma tome je on oshvario gralike, upufens samo njemu,
zanemarujuci dalji 1ok i njihovu sudbinu u susrefu sa srodnicima jednakeg
pofelnog pisma i jezika.

Prvoj orijentaciji pripada slikarsivo KSENUE ILUEYIC koje, sa manjim
varijacijama prema apsirakinoj igri svellosti i senke, podiva na postulatima
impresionizma, samo ilo je njena gama nesle priguienija. Takav koncepl
Ksenija llijevié je najavila svojim akvarelima, pasielima i criezima datiranim u
godine stare skoro dve decenije. Takav stav je zadriala i danas bez obzira
na sva iskufenja, na sve inovacije koje je diklirala akiuelnost. Ked jednag
dela slikara pejzai je posluiio kao najneposrednije korespondiranje sa
firckom publikem, gradeéi ga sa akademskom rulinom i svesno koncesiono.
Kzenija llijavié je usvojila pejzai kao vrsiu od koje je stvorila svoje
slikarstvo koje, svojom dopadljiveiéu, lakim poimanjem i liriénoiéu,

afirmie jedan vid umelnicke realnosti Evrstom, jasnom i harmoniénom
kompozicijom. Sevari, julra, odblesci na vodi, proleda, leta, vibe — 1o ja svel
slika na kojima impresionisticki filra svellost obojena prozimim tonovima
uzdriane palete. Prema pejzatu Ksenija llijevi¢ ima jedan selno romantiZarski
odnos | ofuda su oni natopljeni monotonim sivilom neba i vode. Cna veoma
izuzelno slika pejzaz u kome je ljudska figura dec kompozicije i temalska
asocijacija. Za nju Zivol podiva na ireperavim odblescima u vodi i igri
svatlosti, u dalekim | prizemnim horizonlima.



r

Celrdeset godina plodoncsnog pedagotkog rada i Zeliri decenije bavljenja
slikarstvom, IYAN JAKOBCIC je posvetic svom rodnom gradu Somboru.
Cesto u senci lemperameninog i siroko raskoraenog Milana Konjovica, tih
i uzdrZaniji, skoro do bezglasa, Jakobiic je posegao za idealima Ciji poteci
doseiu ponekad cak do vremena u kojima je muzika sa flaute i klavicembala
bojila opite umetnicke akorde. Ta neprisulnost u vremenu, kada je re o
slikarstvu, zamenjena je sfrasnim angafovanjem u propagiranju likovne
umatnosti. Specifitnost somborskag likovnog Ziveta i njegove bujanje,
natopljeno je mnogim angafovanjima lakobéica. A njegovo slikarsivo,
tematski vezanc za Somber, kao da odraiava Zivol u senkama dugih
drvoreda ili u mirisnim baitama ize zamandaljenih feikih hrastovih vrainica,

Od prvog postakademijskog pejzaia pa do somborskih sakadiija i porireta po
fotogralijama, delo Ivana Jakebdica nije prefrpele skoro nikakve promena.

Samo se uévrsiic odnos prema likovnem idealu. Cak i izvesni ekskursi u
pravcu nefigurafivnosti, nisu imali neki presudniji uticaj. Smede mrka gama sa
crvenim akcenfima i gusfina paste, nose sliku dovodedi je samo retko do
nekib iskustava postimprosionizma, Duh ostaje uvek isti. Jakobéié tumaé dela
i Jakobéié tvorac dela su na dvema siranama umetnoshi.

Skulptura BOZIDARA JOYOVYICA je suilinski vezana za sve probleme koji su
u toj disciplini prisutni kod nevelikog broja vojvodanskih vajara. Njegova
plastiéna koncepcija je posve realistitka, sa manjim inlervencijama stilizacije,
onoliko kolike je interesovanje polekle slazom produbljivanja likovnih
problema. Medulim, njihova plastiéna alirmacija se zadriala na realistickom
frelmanu a spolina slilska divergencija je samo znak izvesne nedoumice, pa
iz svega sledi slilska neujednacenost celokupnog opusa.

U dosledno izvedenim delima, oslvarenim sa Cistim skulptorskim osecanjem,
arhilektonika-masa je konstruisana u faénim proporcijama i likovno taéng
definisana. Njegova skulplura i inspiracija je iskrena, doiivljaj je dobic
plastiénu kristalizaciju u osmiiljenom obliku, poredak slvari je jasan, cak
prenaglaienc prepri¢an. Ponekad se dosta prikriveno oglasi metatora koja
delu daje blagu senku poeliénoshi.

Dosadainje delo Jovovida obavezuje na vede angafovanje u smisly
konsekventnijeg provodenja stilskog koncepla i daljeg prodora u skrivene
oblasti materije | ideje. -

FEREMC KALMAR konsiruiie oblike kombinacijom dvaju malerijala kojima
opisuje forme ili formira tkive kompozicije. Mjegovi oblici su nastali tehnikom
zavarivanja, kojom poslite skelelnu konstrukclju predmeta, sa naglaienom
linijom kao sredstvom sacpitavanja. Da bi ideja bila jate naglaiena, deo
zoomorinog oblika gradi terakolom. Kombinacijom fih malerijala, zoomorini
svel njegove skulplure lek se paseljava elementima imaginacije koja trazi

Tradicionalni nesklad u broju | znadaju slikarskih
i vajarskih dela u Srbifi | Jugoslavi]i, prevaziden
jo_ brojem wvajara, sreloldu oslverenjs | mnofi-
nom dela. U Volvedini fe, medullm, nesklad i
dalje ostac keo iradicionsine obelelje koje vule
duboke karems, far ,pillaori’ u vrema cvelanja
umalngsli, nisu izlazili iz uske dekorafivne oh-
lasli. Korenl vajamke bradicije u posleralnim go-
dinama, koje su postavili Radmils Graswac | Jo-
wvan Soldalovié, Jol su bez gravih izdenake. Mji-
hove plodenasnije grananje zavisiée u prvam



radu od ocalvarivenis wilova da s relava prob-
lemalika osvajanjs slvarmog prostors  oblikem. |
ilogs o usamljans delovanje nakolicine wvajara.

jedinadan prodor u oblesl plestifneg, & nl-
f: & plaHorma ra cpifije lormulisenje.

Micdiag B. Protlé, Ssvremaenici 1), Beograd, 1364,

Alaksa  Celabonowlé, Savremano slikenfve w
Jugoslovili, Beogred, 1965

prosior za umnoifavanje oblika i dirinu za manevrisanje sufenim reperioarom
njegovog plastiénog jezika.

Istorijsko-umeinicki pristup umelnosti u Yojvodini obavezuje, kod pojedinih
slikara, na lroganje za podecima, za onim delima koja su najavila danainju
zrelos! i stoje kac beofug sfilskog konfinuiteta ili su pak petala kao
usamlieni znak podetka. Ta cbaveza, i u jednom i u drugom smislu, u
sluéaju BOGOMILA KARLAVARISA biva suviinom, jer slikarstvo Karlavarise
skorc nepromenjenc Iraje vile od jedne decenije. Ali, ne zanemarujudi, ipak,
odrednicu podetka, neophodne je naglasifi da je slikar u podetku svoju
studioznost i skademsko raspoloienje prenosio u akvarele. Polrebno je joi i
lo redi da je iz pera jugoslovenskih istoriéara umetnosti isteklo mnogo reéi
hvale a istc tako | mnogo pokuda na radun plastiznib vrednosti
Karlavarisovog slikarstva i, £ini se, da ni kod jednog umetnika iz Vojvodine
nije prisulno toliko elemenala pro ef contra. Celokupni opus Bogomila
Karlavarisa, miran, sialofen i uravnoleien, predsfavija izuzeinost u slikarsivu
Vojvodine, narofitc medu onim slikarima koji neguju pejzaz i svoja plaina
prekrivaju uZarenim, zamagljenim ili famnim prostransivima. lzuzemost
njegovog slikarstva ja | u tome ¥o on neprestanc, od platna do platna, sliku
organizuje samo od oranica, Zeljeznikih koloseka, uiorenih kuda, bandars,
moslova, gradskih dvorista i ulica. Nijednom se nije upustio da slika mrivu
prirodu, cvede, figuru u kompoziciji ili samoslalnu, Uvek je u eksterijeru i uvek
sledi mofiv poléinjavajuéi mu se. U geomelriziranim predelima, nadviienim
praznim nebom § pri dnu rezudenim na nekoliko horizonlala, nigu

varlikale koje Zele da osvoje nedokudive nebo. Karlavaris razvije i raskrili, pa
spufa i ugudi i boju, 1 svoju, u pofetku veoma slobodnu i lepravu, viziju.
On je neposredni akier krealivnog éina, neka vrsta kalalizalora koji &ini da
sa verifikacija motiva ubrza, da oblik dobije svoj objektivnl izgled i da bude
proslorno najtadnije odreden. Ta geomelrijska fiksacija predmeta ponskad .
slikara priblifava iskuslvima neoplasticizma, ali se ipsk viie vezuje za
postupak izvesnih srednjoevropskih slikara. Prostor kao elemenal kompozicije i
odnosi koji nastaju v njemu, sugerirani malematickom egzakinoiéu, ponekad
su u inverznom perspektivnom dejsivu i fo je jedan od elemenala koji ovo
slikarstvo svrstava u rod ,,magiénog realizma”.

Prividna dokumentarna deskriplivnost, pedanino opisivanje elemeniarne
realnosti vojvodanskog predala, ponikla je na esnovama nediskulabilne Hubavi
prema Zivolu ije mede &ine nebo i oranica. Drvo slikano sa svim svojim
detaljima, bandera sa konskrukiivnim delovima, kuée i prozori kao
arhitektonski projekat, boja kao inkarnacija osnovnih elemenals privode, sve
to ujedinjeno nosi sasvim izvesnu dramatiky, jedan neobi€an unulamji ritam,
posebno viden sval, notu svefe, naivne poezije i originalno doiivljen motiv.
Boja u loj svefoj poelskoj igri, rasporedena u 3irckim partijama na povriini
slike, svojom hladnotom i Zeljom za osvajanjem jedne vrednosti ,oscbene
valerske skale”, daje magitnom reslizmu jedan novi aspekl. Vilegodiinja
preckupacija da slika sukobe belina kuénih fasada i gusle neprozirme senke,
for i ulicu u podnevnim leinjim &asovima, naznadena je simullanim
nadigravanjem dva samostalna zvuka nadzvuénog infenzileta



do zagluiujucih visina. Medulim, uspeva da ih opaia dirigeniskim
pojasom, da ih priguii i tako sputane pustl da fraju ocscbenom
dimanzijom, u lirskoj magiénosti uvek nove ravnice,

Kada se govori o slikarima Vojvodine sa aspekta aulentiénih plastiénih
realizacija, ime MILANA KECICA najuie je vezano za umeinike koji su
fenomen revnice, uiorenth sckaka i dugih panonskih zima, preloéili u
umemi¢ka znamenja. Svet kome sa obrafa, nastanjen je iza jadnakih i
nanizanih zabata' sremskih prizemljuia, na dugim Zorovima natopljenim
izmaglicom noslalgije, na ivicama zamrznutih bara opervaZenih sumomo
golim vibama pokrivenim samo iglitastim injem, u voénjacima medu &ijim
drvoredima je zeslao jedan Zivol, koji se produfava samo u masti pesnika
i muzici bubnjeva prodlesli. Zov davnih dana seoske idile, koncenfrisan
je u dunjama na peikiru, na sasuienom jesenjem liféu, u snopu fita, na
staroj wvazi, na baitenskom cveéu. Tu zaustavljenu tifinu davnih dana ne
narufava nijedan zvuk zahuktalog Zivolta madine, ni fovek koji je
zkoratio ka negaciji ,pafrijarhalnog morala | prisnosli', Ketitev ovek je,
kada ga slika, porlret vremena koje nepovraine odlazi a koje Zeli da
safuva za sebe i umelnost, a taj covek je i bukvalno i simboliéno, grobar.
On je i povrainik sa dugih pefalbarskih pulovanjia sa znamenjima u vidu
plavih, crvenih i futih balona, profanih kutija od televizora i joi mnogo
ckatenib atributa buvljih pijaca. Kelié je lada ironiZan, jetki humorists, jer
fakav Covek vreda njegova osedanja, razara predsiavu o svelu kakav bi
trebalo da bude, uvlati se u mirilljave odaje zemljanih podova i idilignih
pedi, ne haje za lavei kere” koo poslednjeg duvara.

Ako bi se uéinila podela po vrslama u Keéicevom slikarstvu, fada bi se
uotile dva velike grupacije njegovih slika i jedna manja. Jedni bi bili
predali monumentalnih dimenzija, druga mrive prirode | manji porireti.
Ma njima je slikar izrazio sve svoje slikarsko-poetske preckupacije. Predali
su konshuisani po jednoj geomelrijskoj shemi — sremski Zorovi — sa
svim elemenfima proslorne odredencsti u gami koja veoma upecatljive
sugerira ideju. Piloresknost pancnske seoske arhilekture i pravilnost
uiorenih drvoreda, podredio je ideji usamijenosti, izgubljenosti —
pesimistitko | nostalgiéno poetskoj viziji svoga negdainjeg domicila.
Pastozna kreéno-bela, sivocrna i hladna zelena palets je isiovremenc
likovni imenilelj i simbolika Kefifevog umelnitkeg vjeruju, U sremskim
predelima isto kao i u zimskim pejzazima clovnih neba, proviaéi se nola
naivnog kao rezultat epske naracije.

Mrhvim prirodama slikar ja jof veéma izrazio umeknitko stanoviile. Ma
njima je melanholija, narativna naivnost, stregi realisticki tretman forme i
iracionalni poelski znak sultina, jezgro sadriaja. Celokupno slikarsive
Milana Kedifa pofiva na ,trojsivu nalvnog, realnog i nadrealneg”. Osnova
na kojoj je fo slikarstvo izgradeno je neka vrsta naivne literature, na poeziji kao
prediekstu svake slike, ali poszije u kojoj se mefaju elemenii nadrealne
fantastike | stroge realistitke predmeinosti, Ma svemu lome je izgradio
slikarstvo konsekventno provodeéi jedan nadin ostvarivanja plasticnih
simbola koji ga postavljaju pored | ispred savremenika, kojima je blizak
samo po pofelnim idejama i po vizuslnim podacima.

Miodrag B, Protid, Savremenlcl 1, Baograd, 1964,

Alakia  Colebonovid, Savremano
Jugoslaviji, Beograd, 19745,

slikarsivo




Milan Kerac, Movl Sad, 1963, (58 bibllografijom)

Slikarstvo MILANA KERCA pokazuje sve oblike jedne angafovane likovne
misli, koja dobija punu afirmaciju u najvedem delu njegovih slika, na kojima
je likovna deskripcija rezullal sasvim odredenih asocijacija. Njegove
slikarstvo egzistira u odredenom vremenu i prostoru ali i previadava fa
zahtave izdifuél se do horizonta firlh meridijana. Pored togs, Kerfevo
slikarstvo se odlikuje i izvanrednim spojem tehnoloZkih znanja i umetniékog
kazivanja.

Slikea Milana Kerca su toliko natopljena ljubavlju prama nepraglednim
prostranstvima uZarenih, | pred smiraj sunca, maglidasto umornih oranica, da
sa mora konstatovali da je Kerac svim svojim emofivnim delom sivaraladiva,
nedeljivo vezan za laj beskraj i daleko produfene ponore u kojima se feiko
snalazi. Ali, kada se pulokazi pronadu, kao ito je to uéinic Kerac, cela sa la
bergraniénost sputava u okvira slikareva svesti i svodi na platno. Makolike
da ja njegove slikarstvo obojeno tonom onih distanci, koje su nam veoma
bliske, fu na dohvat svih odiju, ipak je uginio da se to lokalno wzdigne do
univerzalnog, da folklorno obelefje preraste u simbol koji, svojom
umetnickom snagom, poslaje inkarnacija stvaralatkog znaka.

Tematika slika je omedena sporim hodom bikova po prainjavim sokacima,
madu baroknim zabatima i pored tri¢anih krovova i letova brzokrilih. plica,
koje su vesnici svega onoga o slikar samo sluti u svem ateljeu. U
pradavnim vremenima bukranion je bio simbol snage, u Keréevim slikama, u
jednoj skoro nadrealnoj viziji, glava bika je ne samo znak moéi ved i nosllac,
oslonac, smelo bi se redi savremeni atlanl, na kome pofiva sve ilo je do
danas dodlo i ifo éa sufra biti same uspomena i razlog za nostalgiéna seéanja.

Zelena boja noéi, crvenilo dana, belo usijane fasade, guslo crnilo oranice
pretadu se u nevidljivu traku umelnitkog doZivljaja koja obavija, nepresianc
sa dotiuti damarima, €ije ja impulse odredila Kerfeva misao i polez kifice.
Sve je to nadviteno bukranionim znakom i svedano medu rogova éija
elipfiéna linija podseda na nepolopljivi €un. _
Bez insisliranja na sfilsko hronoloikoj periodizaciji, ipak se mora konstatovati,
da postoji jedan pul sa medom podetka | miljokazom nafih dana. Pevi, i
istovremeno u dovolinoj meri zreli, radevi Milana Kerca su vife znaajni za
upoznavanje njega kao liénosti a manje za neki dalji put usvajanja
odredenijeg koncepta, Dakle, nekaliko uvodnih eksponata su beleg umetnicke
biogralije. Auloporireli, jedna grafika, pejzai i izgled sinagoge, nose u sebi
znamanje vokacije i tesko bi se naila logiénost slilskog nastavka,

Ono ife &ini Kerca savremenim, u celokupnoj sadriini dela, su upravo
pajzaii, nastali tokom nekoliko poslednjih gedina, | kempezicije siroge
omedense simbolike, Pejzai su utonuli u nekakvu muziku muklih {enova,
sapetih skoro do bezglasa, i fu bi njihov intenzitel poeo da bledi, da se
najednoem ne izdigne samec jedan zvuéniji, koji se razliva zavriavajudi
simfoniju jednog prostora, istovremeno tajnovitog i tesko osvojivog, koliko |
namah znanog. Taj deo najnovijeg opusa je sinonim za Kereva fraganja.
Svaki pejzaZ e zabeleika, svaka zabeletka je korak blife evelutivnom
zavrieiku, Sve se fo produfava u nedogled, sve donde dokle je slikarevo
oko pruiilo svoje poglede — do neukrotive beskrajne brazde tajnovite
crice.



Sva ito je redeno za slikarstvo joi veéma wredi za grafiku, disciplinu u kojoj je
Kerac skoro savrieno znalacki obaveiten i umetnitki najangaZovaniji.
Pretekst njegovog celokupnog opusa, najtaénije je olelotvoren u grafici. Ma
nekim listovima kembinovana tehnika je omoguéila izvanredne razuliate
strukturalnog poretka elementa u dispoziciji koja sugerira apstrakini odnos
prama vidanom.

Prostor Keréevih pejzaia naseljen je svelom ¢&ija je realnosi, posredsivom
maite, podignula do neke yrste naivne nadrealnosti, do onih rezullala koji su
nesivami, a ipak imaju snagu prisulnosli u vremenu. Oni su naznaeni bojom
i znakem éija povezanost postaje simbol. Pojednostavijenost sredstava Milana
Kerca, u izvasnom smislu, otvara novo poglavlje u vojvodanskom slikarsivu
koje ima svoj logitan nastavak u proteklim godinama slikarskeqg iskusiva.

EUGEN KOCIS je vajar koji prilazi glini kao materiji koju veoma poituje,
prema kojoj je uspostavio odnos kao prema nefemu 3lo treba saviadivati sa
mnogo snage. On je nju shvalio kao deo celokupnosti iz koje nastaje

Zivol. Glina mu ne slu#i kao masa po kojoj leku ruke vajara, polcinjavajudl
je obliku koji mora da opiie. Ravnopravnost snage materijala i vajarske
veltine u Koéifavo] skulpturl, dobija dimenziju nadmetanja — ona je na
povriini | u srediffu njegove skulpiure.

Koéisevo vajarsko inleresovanje usredsredeno je na memorijalnu spomenicku
skulpturu i na porirete, kojima se vile priklonio i na kojima ostavlja sublji
frag svojim pismenima. On je porirelista Somboraca umeinika i knjiZevnika i
njemu bliskih liznosti. Na tim porfretima Kocii demonsirira svoje plastiine
preckupacije i svoj odnos prema videnom. On ucéava biino ali oblik
transponuje fako, da je bitna fizionomska i psiholoika karakierizacija
podredena nemirnoj strukiuri, na kojoj dominira igra dubokih partija senki
i naglaiene profilacije oblika. U tom duelu profilacije i senke, gline i vajara,
ostyaruje se sugestivna plastiéna forma na kojoj se pojave znaci ponavljanja
i nedovoljna fizionomska-psiholo3ka definicija. U tom slufaju umuknu strune,
kreativnosti, pa se raskorak hienja i realizacije nameine kao deminanta.




Migdrag B, Protié, Savramenici |, Boeograd, 1935,
J;'-ia-dug B. Protié, Milan Konjovié, Movi Sed,
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Grgo Gamulin, Milan Konjovid, Tagreb, 1945,
Kalarina Ambrozif, Kalalog Galerije Milan
Kanjovld, Sombaor, 1945,

.Min-dui B. Prolif, Treds decenijs
konstrukiivee slikarstvo, Beograd, 1967.

wKonjovié je sliker srpski, jugoslovenski, evropski, all pra svega slikar
vojvodanski”, Doista Konjovié sav pripada Vojvodini, njenim ravnicama,
salaiima, Eitima, velikim suncima, suncokretima i ljudima. Vise od pola veka
jo posvelio svome zavifaju stvarajuéi od njega prvorazredni umelniéki
doiivljaj. Pedeset i éetiri godine je proteklo od prvih slika talentovanog
somborskog gimnazijalca | za to vrema je ta vojvodanzka tematika postala
univarzalni umetnicki sadriaj,

Padesetogodiznji slikarski opus MILAMA KOMJOVICA je islovremeno |
istorija jugoslovenske savremene umetnosti ispisana na svekom njegovom
plainu, Efape razvoja e umelnosti su istovremenso i evolulivni znaci
Konjoviéa. Treca decenija, bremenita sadrfajima snainih gibanja, reflekiuje
sa u dalima slikara bujnog femperamenta. Modernizacija jugoslovenske
umetnosti vriena je pod dejstvom slika umelinika koji je snagom svog
talenta umeo da prihvali plemenite polsdicaje od dela velikih prethodnika i
savremenika ali i da namelne svoju veoma naglafenu individualnost.

Sezanizam, kubizam i postkubizam, ekspresionizam forme, necklasicizam i
fradicionalizam treée decenije paralelno teku i u opusu slikara koji je’
podjednako imao razvijen osecaj za severnjacki ekspresionizam, Sezanovo
slikarstvo, Pikasovu anatomiju oblika i za Putana. Akeo je definitivne prihvalio
koloristicki ekspresionizam, tokom svih poslednjih decenija, nije se iskljuéivo
povukao u osvojeni prosede, ve¢ je, kao u godinama formiranja, ostao budan
i sa izo¥lrenim sluhom za sve akluelne lendencije. Sedma decenija nafeg
veka i pefa Konjovidevog stvaralaitva obelezena je i ukidanjem predmeinosti
i samo asocijacijom na njega. Na konjoviéevim platnima ostaje boja kao
simbol svega videnog, kao asocijacija svekolike pradmetnosti, potpuno
apsirekini koncept kao faza u delu umetnika gija se stvaralacka energija
nikake ne iserpljuje.

MNa samom pofetku Konjoviteveg shvaranja sloje slike nastale 1913, 4 1916,
godine koje, iako slikane u deéatkim godinama, pokazuju svu veli¢inu
talanta | sav smisao za organizaciju slikane povriine. Polok u $umi, Suma,
Slama kraj bare i Topole u vetru su prvi mladiéki radovi, ,moderni i
impresionisticki",

Prve godine po okonéanju prvog sveiskog rata slikar se, pun odulevljenja,
uputio u Prag majstoru Vishu Bukoveu na Akademiju, Na £asovima u
Akademiji veé konzervativni Bukovac nije mogao znainije da ulide na
radoznalu prirodu Konjoviéa. On je oslao samo dva semesira vredni student,
pa je, napusiivii studije, zapoéeo sam da uéi. U 1o vreme mu je mnogo
pomogao Zrzavija, avangardni éatki slikar kome su bili bliski ekspresionishi

i kubisti, lstovremeno su intimne simpatije bila osvojene slikarstvom El Greka
i Oskara Kokoike. Ova dva velika vizionara, El Greko svojom mistitnom
pasijom a Kokodka leinjom da bojom sve sagleda i njome da fiksira sve
impulse, uinili su da mu slike budu dramaticne,

Sledefe dve godine boravio je u Befu, Tokom 1921. i 1922, slikac je takode
sam joi prisnije se vezujudi za secesionizam Oskara Kokolke. Njagov
elgrekovski ekspresionizam polako ustupa mesto nekakvom necklasicizmu.
Misao da se sve u prirodi mofa svesti na kupu, oblicu i loplu, dakle principi
teorelski inaugurisani od Sezana i sam Sezan postaju umetnicki ideal mladog



Konjovica, lstovremeno se veoma inferesuje za sve ito se defava u modernoj
umetnost a najvile ga privliaéi Pikaso.

Povremeno se vraca u Sombor | upravo u danima kra¢eg boravka kod kuce
naslikao je nekoliko slika koje su antologijski vredne za celokupnu
jugoslovensku umetnost. Zajedno sa delima Save Sumanoviéa i Ivana
Radovita ove slike, narodite Siva mriva priroda i Kubistiéka mriva priroda, su
jedine kubisticke slike u umetnosti prvih godina trede decenije,

Do 1924. godine putovao je joi nekolika puta u Prag i Beé, a {a godine sa
cbreo u Parizu. U Pragu se odulsvljavao El Grekom i Oskarom Kokoikom

a u Parizu je poiaso stopama Pusena i Derena i, isto kao i oslali nadi slikari

u Parizu, Konjovié se vrata necklasicizmu. Yide je okrenul problemu forme

i strukture a manje boji i arabesci.

Zeljan da 3lo vise naudi, upisuje se na Akademiju kod Andre Lota. Medutim,
kao da je sudbinski odredeno da Milan Konjovi¢ samostalno studira. Samo '
posle dve nedelje boravka kod Lota u ateljeu napuita pedaninog pedagoga
i nastavlja sam da usavriava svoju umetnost. Vrema u Parizu i Francuskoj
provodi drufedi se sa jugoslovenskim i madarskim umetnicima,

Godina izmedu 1927. | 1931. znaéajne su po fome ito je u fom vremenskom
intervalu zavrien neoklasicisticki period | ito je poéelo konaéno ucbli€avanje
njegove umetnifke liZnost. Sve se vite priklanja ekspresionizmu, Dela iz fih
godina ved najavijuju punu ,orkesfraciju crvenog i plavog”. Prva zrela faza
nastala je 1930. i 1931. godine i cbeleiena je u jugoslovensko] isloriji
umetnosti kao ,Plava faza". Plava boja | arabaska su sada nosioci slike.

Cvrstina strukture, uopifena forma i tvrdi fonovi neslaju iz slike. Jaka
kontura, #iva boja i tonsko nijansiranje su sada elementi nove likovne sheme.
Posle 1932, definitivno se vraéa u Sombor. Domaée, vojvodanske teme su
postali nosioci slikarstva u kome se plava boja sve vile zamenjuje futom

i crvenom, Slika somborske drvorede, Zila, predele i ljude. Taj period ja
obelefen boravkom u Somboru ali i delainoitu u Zagrebu, Beogradu,
Movom Sadu, Parizu, Rimu | Solunu,

U toku rafa Konjovié je eslvario ciklus pasiels, a posle oslobodenjs, do 1953.
godine, naslikac je veliki broj figuralnih kompozicija | porirefa i taj period
je nazven ,slvom fazom”. Posle 1953. godine nastaje period noveg polela
Konjoviéevog slikarstva | veoma velike aktivnosti. Plodnost je folika da se
festo dogada da jednu sliku naslika za jedan dan. Boja postaje tolike
zvuéna, vizija smela i Zesioks, da se sme redi da je sve to u jednom stanju
pune prenapregnutosti. U zgusnoloj poemi satkanoj od bojenih skords
predmet je izgublo svoje znadenje | Konjovié se nalac na granici
apstrakcije. Na drugim slikama dominira simbol | fantastika. To je danainje
Konjovifevo slikarstvo, jedan novi ekspresionistitki opus u kome sve buja
od &ulnosti i snage.
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—————

MILAM LAJESIC je od onih liénosti kajima anonimnost, u smish izlagagkih
pradstavijanja i glasnih najave, nimalo ne smeta. On u rumskoj fidini lagano
gradi svoje slike, nasaljena izmaitanim svetom astralnih prostranstava ili
duboko ponire u proilost i praZivol. Samo se retko pojavi u nekoj od
umelniékih kolonija, pa se povuée da dograduje svel maile bez prave
drame i uzbudenja koje pruzaju geologija i astronauka. Njegove naivne
predstave, medutim, su dovoline zrelim slikarskim jezikom izrefene. Blaga
naivnost | intimna liriénost imaju tumade u sivoplavoj gami i oblicima iz
zoomorfnog repertoara, Celokupna realizacija ipak, pali od izvesna
neujednagenosti. Skromno naglaiena nadreslna fanlastika nije debila u
celokupnoj realizaciji adekvatnu likovnu prolumaéenost, Ta neusaglaienosi u
svakoj slici je prisulna i fo je jedan od buduéih problema koji stoje pred
slikarem lepog poéetka.

ALEKSANDAR LAKIC pripada prvoj posleratnoj generaciji slikara, 3kolovanih
na beogradskoj Akademiji likovne umeinosti kojoj je specifiénost umelnickog
razvoja namenila dvastruku ulogu. U prvim godinama mladi slikari su bili

suoeni sa prevashodnim problemom afirmacije sadriaja cesio zanemarujuéi,

pod uficajem opifih lendencija, elemenie koji grade sliku, ponavijajuci
reSenja preuzeta iz umetnosti prodlih vekova, Posle te kratke faze, nastalo je

vreme snanih gibanja i modernizacije koju je izvodils fa ista generacija
kojoj je pripadao Lakié, U fakvo] umelnickoj konstelaciji, Laki¢ je gradie
svoje slikarstvo prateéi tokove, ali se i odvajac ne dozvoljavajuti da ga
ponesu agzalfirajuéi uzdasi, izazvani fircko olvorenim vralima prodora, do
novih estatizkih i plastiénih rezultata. Sklon proveravanjima i ispiivanjima
suitine savremenosti, on je svoje slike ostvarivao tako da je svaka od njih
bila celovil krealivan €in, ali istovremeno | samo studija, za budués slozena
kazivanja. Na XIV i XV izloibi ULUS-a, njegova su se dela izdvajala po
zrelosti kompozicije | produbljivanju kvaliteta koji duguju nedto u koncepciji
Marku Celebonoviéu, fio fe | nadalje cstati ali u znalno smanjenom obimu
ili sameo u vidu dubckog poilovanja za slikarstve Celebonoviéa kao o je,
uoslalom, sluéaj i sa njegovim poifovanjem prema nadrealnoj naraciji i
nematkom ekspresionizmu, mada mu slikarstve ne pati od posledica tog
poitovanja. U tim ranim radovima, u godinama prvih izlaganja, Lakié se
prikazuje kao slikar ,fine osedajnosti, obdaren smislom za tanans i bizame
tonske diferencijacije sivog | smedeq, koji sigumo orkestrira, bogateéi ih
jakim odnosima svetlo-tamnog i zavrSavajuéi ih sigurno stavljenim
koloristickim akcenlima fulog i zelenog. Sve je o oslvario na kompozicijama
klasiZnih vrsta slikarstva ali je poseban akcenat slavijao na mrive prirode.
Dalji fok njegovog sazrevanja moie da se pralti na izloZbi tempera u Novem
Sadu | Beogradu 1963, odnosno 1964, | na izloibi odrianoj u Novom Sadu
1966, Te dve izlotbe a narcdilo izloiba iz 1966, polvrdila je da je Lakié
izgradio osobeno slikarsivo, epsku simboliku savremenoshi, na &vretim
temaljima sukoba egzistencijalnih frenulaka destilisane kroz filter
kontemplafivnosti. On se svim svojim umeiniékim bi¢em okreée dramskoj
strani Zivola i prelade je u slike, izbegavajuéi svaki pa | najmanji znak prazne



narativnosti, Svaki polez ima simbolicki smisao, svoju samostalnu vrednosti i
deo je lako slofenog kazivanja osobenim likovnim jezikom. Za njim je ostala
liriénosl pejzaia, pitoresknost uiorenih sokaka, uskomeiana almosfera leinjih
predela i intimnost enferijera. On ne pretaée svoju viziju u apstrakini znak ili
praoblik.

#Ovo slikarslve okrenulo je prozuklom baritonu korena, krvavom évoru krvi i
snage, cmih zmijolikih Zila | kreda kosliju, koie bledog znoja i mrkoj
ispucaloj kori ruku, beloj odedi pravednika. Revolucionarnoj eliti Zulja,
korenu najplemenitije biljke koja stidljivo izrasta iz cveta raspevanih
sufrainjica’. To je snovidljiva vizijs ali ne i klasiéno nadrealna, mada je
potekla svakako iz dalekih i sloZenih domena, duboko misaonih treptaja.
Laki¢ ima potrebu da svaj unutrainji imperativ saopitava na oliskujuéi se na
drugu siranu, jer je njegova priroda satkana od impulsivnih reakcija na sve
Slo je elitki ili estelski odredeno a u njegovom shikarstvu dobija pravu
westelithu vrednost a fime i puni humani smisao”, Strpljive dograduje izraz
i jezik, svakodnevno ne hilajuéi da sustigne novo i eksperimentalno, jer on u
okviru svojih osmiiljenih elemenata neprestano eksperimenfile. Dugo traZi
pravu reé, na zadovoljavajuéi se dobrom aliernativom, veé fraga za onom
pravom. Mjegov malod nastaje iz bogaleg emctivneg arsenala,

Drama na slikama izrasta iz posve originalne forme, kompozicija | boje.

Raspored masa pol€injen je dogadaju. Tematska dominanta je cela slika,
bojeni akcenti se razvijaju znalenjima po povriini | sve je povezanoc
opitom idajom. Njegove boje su boje nestvarna materije. Krv nije crvena,
san je plav, atmosfera zelena, zid je tamnosiv, svefa gori zelenom svetlodéu,
Boju svodi na posrednika. Karmin, ullramarin, zelena, plava i neito manje
cker | Zula, fo su boje koje je Laki¢ uspeo da stavi u sluibu plastiéne
fransformacije misli i da joj da pun simboli€éni smisao,

U novosadskom krugu Hkovnih umeinika, Zija se delainost moie pratiti
tokom tri dacenije, posebno mesto zauzima STEVAN MAKSIMOYIC, koji veé
viie od dvadeset pet godina naosi jednu originalnu viziju svoga kraja, praleci
tokove moderne likovne misli. ;

Slevan Meksimovié je od autoporirela i porfrela prijatelja knjizevnika do
zapisa jednim drugim pismom, savremeno Eitljivijim od onoga od pre dve i po
decenije, prevalio fegoban put slikara, voden rukom dobrih utitelja, ali joi
vite jasnom misli, veoma preéiiéenim likovnim stavom, prostudiranim
slikarskim postupkom i kultivisanim talentom,

Ma pofetku svog ozbilinijeg rada, Maksimovié se priklonic obradi porirels,
ali ée kasnije napustiti poriret kao vrstu koji ce postali manje znacajan u
celokupnom Maksimovi¢evom opusu, Ti prvi radovi su besumnje,

potatnickl zrali ali su ipak obojeni refleksima neophodnih ugledanja.
Plo3no slikani, ograni¢enim registrom boja, a u fretmanu &vislih i tadnih
odnaosa, ovi porireti su po nekim likovnim osobinama prvi vesnici slikarevih
likovnih ideala.

} .,
Toran Palrovié, Stevan Maksimovié 1Pﬂdr?m'nr
katalogu), Movl Sed, 1988, (3a bibliogralijom)



Sledeci miljokaz, na fek frasiranom pulu Maksimovidevog slikarstva, su
pejzaii koji fe veoma dugo bili teiifte njegovih preckupacija i likovnog
koncepla. U prvim radovima, u portratima, mase su bile zalvorena ali ne i
évrste, na pejzaiima je sve fitravo, lepriavo i sfumatitno. U iskrenom
angafovanju da pronade vlasiiti pul, ove slike je ckonéavao smelim znakom
zavrielka. U tom, ipak, kolebljivom periodu, nastalo je nekoliko pejzaia koji
su svojom opilom struklurom prisne vezani za lokalni ambijent, ali &ija
aulentiénost nije nimale*uéinila inferiornim slikarska alementa. Maksimoviceveo
ocsedanje za boju uéinilo je, da na platnima svetlost cvata, da se boja i tonovi
poigravaju u svojoj Inlimnoj lirskoj igri, stvarajuéi trajno talasanje,

U tom koncepcijski jasnom i odredenom periodu, medulim, ima trenutaka u
kojima se slikar nije mogao da miri sa onim 3to je jufe stvorio ili fek
zapofeo. Taj nemir je bio normalna posledica rada u prevazidenom |
preiivljenom likovnom koncepiu. Njegov veoma izoitran sluh trafio je nove
intonacije | fire mede. U trenutku odlugivanja, kojim pulem da krens,
zapofeo je da slika pejzaZ pun jedrih pupoljaka. Krenuo je, pa zastao.
Njegova boja je bila fu ali ne vide iskidana i razarajuta, veé svedena i
guita, Forma je évrifa, geomelriziranija, dijalog oporiji.

Oblici su postali o3iriji i uglesliji. Projekcije umnoiene, boja uzdrianija,
Raniju raspevanost zamenjuje stroziji slav i racionalniji odnos. Celu sliku deli
na pravilne i nepravilne geomefrijske slike koje posredstvom boja dobijaju
voluminoznost oblika, kada je fo likovno opravdano ili kada ja timae
apostrofiran Maksimoviéev ideal, Cesto se sve odvija na isedcima pajzaia —
bojenim geomefrijskim povriinama, Taj proces osvajanja kondenzovanije
formule, zavrien je.

Geometrizam, kojeg je Maksimovié veoma dosledno sprovodio, neminovno
je vodio ka sledeéaj stanici umeinikovog sazravanja, do neke vriiae
geomelrijske apsirakeije, na kojoj su bojeni akerdi zarvuéali punijim
intenzitefom, lamnijim fonom i originalnom ritmikom, Taj apsirakini period bio
je samo predah koji je istovremeno znadio i prodor ka novim idealima, U
tek skiciranoj fazi iz slarog albuma", taj ideal se polake prefvara u
stvarnost | dobija svej najvitalniji ekvivalenal.

IDRAVKO MANDIC je zaokuplien problemom egzistencije predmata, realnog
po formi a nesivarnog po materiji, u prostoru bez granica i dimenzija,
ispunjencg samo oker zelenom supstancom nedelinisancg agregainog slanja,
Ponavljajuéi moliv, on njegove elemenle rastas, usitnjava do poipuna
destrukcije, do stanja iz koga tek treba da nastane oblik. Taj Zivol oblika do
uniftenja, u poéetno| fazi nastajanja na slici, trebalo bi ¢eslo prenaglaienom
simbolikom literernog porekla da, sem likovne funkelje, emanira intelekivalne
fusnava na kojima podiva celo zdanje slike. U tako shvafencm slikarsivu
nema dilema, nema raspinjanja izmedu namera | ostvarenja. ldeja je jasna —
njena realizacija &ista, na relacijama Mandicevih moguénosti, Nekakva
malanhocliéna, elegiéna poezija blagih tonova i kratkog regisira prekriva -
lazurnu povrdinu rastoéenih predmela bez ijednog dokaza da pripadaju



-

obignoj svakodnevici. Mazivi slika, keji nekada upuéuju na poreklo mofiva i
nekada prepoznatljiv motiv, samo su spona sa prizemnim Zivotom, naslala iz
straha od neizvesnosti u predelima poelske masfe, ;

%

Mikrobiolotka strukiura materije u crieZima MIRE MARES narasta u realnost
koja prodire u samu bil poslejanje, neslajanja i ponovnog radanja,
lkonografija njene umelnosti satkana od prividno nevidljivog sveta oblika,
zadriava svoju primarnu formalnu strukturu | onda kada se njome saopitava
sadriaj legende ili konkreini dogadaj sa tekuée trake fivotne opasnosti.
Poniranje u sullinu biclodkog svela, skrivenog koprenom opdteg znanja o
materiji, je leinja da se malerija postavi u sredidle slike, ali u njenom
supstancijalnom dejstvu.

Ubedljivost ovakvog prosedea ona Zeli da podvuée posiupkom u kome je
opisivanja oblika izvedeno minucioznim crfefom kratkog poleza. Pedanino i
sirpliivo spajanje kratkih poleza u calini koju &ine itapifasti, izduZeni,
tkoljkasti ili rastofeni praoblici i spajanje tih oblika u kompozicionu celinu,
doseie do autenlitne likovne realizacije koja, u suoZavanju sa dotrajalim
likovnim kanonima, pribavlja sebi mesio ispred u kreativnom poretku,

FERENC MAURIC pripada najmladoj generaciji slikara u brojnom krugu
novosadskih likovnih umetnika, i ta njegova mladost je iznela na svello dana
jedno slikarstvo koje izlazi iz opite shema slikarsiva u Vojvodini. Bez velikih
kolebanja on je odmah prihvatio, pod pritiskom unutrasnjih imperativa ali |
pod dejstvom spoljnih uticaja, vid savremenog likovnog izrafavanja koji je
posveden unulamjim svojstvima oveka i njemu samom kao opitoj vrednosti.
Snazna ekspresija predstave islie iz metfaforiéno natoplienih posisko-
fantastiénih izvora. U njegovom slikarstvu se medaju sredstva izraza kao
likowni fenomeni | njlhova istovremena simbolika predmeine poelifnosti,
Mauri¢ je duboko posegao da osvoji suflinske vrednosti figurativnog
jezika koji, sve snainijim dejstvom agresivnosti, feli potpunu negaciju
ralativno jedinstvene dimenzije realnosti. On je prihvatio faj likovni jezik i
njime progoveric prilitno glasno, dac mu je sadriaj sponfanim reakcijama ali
mu ostaje deo puta na kome mora da izgraduje izraz do punog smisla
fantastiéne i groteskne slike.

Tolnai Oild, Maurils hinldi, Banjal Jamoi,
Sirukiura Mauriteva slike, Crieli Feranca

Maurlla, rad, Gralidki kolakiiv, 1947,
Sinila Yukowic, Ferent Maurif, HIN,

N decombar 1947,




Aey Jaxief, Miéa Mlhal’lzuﬂi kldltHdsa Ofwidékan,
Magysr Sxd, 26 ¥ 1968,

Likovno pismo MILORADA MIHAILOVICA zapofelo je da se formira onog
trenutka kada je on lim svojim polelnim pismenima prefakeo ludu misao u
svoj crieZ, tumadedi je ponekad malo secesionislickom koncepcijom linije kao
osnovne strukfure criefa, ili nekada svesno nemarnom i krulom arabeskom
koja vile sluii simullanom prikazivanju dogadaja iz tudih fekstova a manje
sebi kao autonomnoj vrednosti. Postupnim razvijanjem crieia i oslobadanjem
od tesne veze sa fekstovima, Mihajlovié zapodinje samostalno kemponovanje,
od elemenats kojima se slufi kod ilustracija a od isefaka vizije koju nosi.
Zeleéi da izrazi svoju éudno razudenu madtu, pristupio je organizaciji slike
uljem i plainom. Ono ito on donosi na svojim slikama je Ziroko prepriana,
pomale galimatiéna ali | uverljiva, slika nekakvog sna sa one sirana
racicnalneg. Ta Siroka naracija kao da pofiée iz pri¢a o zmajevima ili iz
zamagljenog detinjstva, iz savremena prifa o lefilicama | njihoveo] izvesnoj
buduénosti, iz skaski o letu | padu Zovaka; o bestefintkom latu u gustini sna,
o raspadanju i dudnim gmizavcima.

Ta fantastika je naila mesto na svakom platnu Mihajloviéa i ona je, simultanim
prikazivanjem, kao na nekakvo] pozornici savremenih_mirakula, dobila scenski
smisao. Medulim, na foj pozornici profagenisti nemaju mesfa da se pokrenu
od masa prisutnih, pa se guba pomeiani. Sonorni zvuci se utapaju u neito ilo
moZe da postane nemuito, ali Mihajlovié ipak prenalazi nagin da ih dovede
do rampe i da im udahne poslednji akord snadnijeg zvuka,

Mihajlovié je sve to transponovao jednim likovnim jezikom, koji je delimiéno
neusagladen u svojim osnovnim elementima. Ma pojedinim slikama izvesni
defalji su, sasvim autonomno, tretirani kao slikana povriina i u svojoj
nepovezanosii dobijaju sasvim drugi znafaj. Likovna disproporcija najvile se
primefuje bai kod autonomno dejstvujucih delalja i njihove] dominaciji nad
partijama koje nose simboliénu vrednost slike. No, o je samo znak bogaistva
svela maile koji ¢e prodiifavanjem i taénijim semantickim tumafenjima imali
puno likowvno znadenje i dejsive.

DUSAN MILOYANOYIC pripada generaciji slikara besogradskog kruga koji
su se formirali odmah posle drugog svelskog rata, Za Vojvodinu ja vezan
sameo izvesnem lematskom opredeljenciéu i povremenim boravkom u
Movem Sadu. Prefesor je Vile pedagoike fkole u Movom Sadu,

Taj njegov boravek u Novom Sadu vezaoc ga je za izloitbene delatnoshi
novosadskih umetnika i ufeide na godinjim izlotbama vojvodanskih
slikara | vajara.

DUSAN MASIC je svoje slikarstvo izgradio na temama bliskim ‘njegovom
domicilu, na onima koje nudi prostor izmedu Sombora i Dunava, na Zivolu
nastalom u Zikarama, kanalima, loviilima naslanjenim plicama. Kratki let i
fragiéna sudbina stanovnika trifara i usamljenih caza juma na izbrazdanoj
ravnici, pokreée emociju mladog slikara | prufa mu razlog za sabesedniitvo
sa nejakima, osudenima na pad. Drama ivola moévara prad njegovim ofima,
odvija se kac u kakvem snu, u kome se smenjuju i medaju areno ruho



ptica, njihov slobodni let, kovillac pada i agonija umiranja. Poelska
transformacija iseaka realnosli izvedena je bojenom arabeskom ekspresivnog
zvuka. Crvena, plava, dubokatamna i mirnija sive, €ine mozaik boja i
linija kojima se definiia viie slika kao zbir likovnih elemenata a manje ulide
na celovito saopilavanje poelske vizije.

—

Pedanino slikani, sumorni, imaginarni, pajzaii ZIYOIINA MISKOYA svrsiavaju
ge u porodicu slikara ckrenulih onoj strani realnosti na kojoj se izvedi igra
satkana od nili nekakve poezije, safinjene od pomeianih alributa sadainjosii
i alemenata prolost. Ma astralnom pejzaiu iznikli su savremena pribreina
jikara i sablasna ogoljena vanvremenska stabla. Sve je raustavljeno kao u
nekakvom nedosanjanom snu, fudna neka igra bez meduéinova. Pesimizam
s8 pomedao sa zovom nenastanjene prodlosti; duge, eme senke su od ovog
sunca zaustavljena na beiivotnom Hu.

Takvo slikarstve Mitkov veoma konsekvenina neguje. Sufen registar simbola
poeiske fanlaslike, namelnue je mali broj slikanih simbola. Ogoljene slablo,
usamljeni Zun, kolski tocak, seoski golubamik, grob i krajputa%, crna senka,

sivo | smedemrko nebo, daju ovim slikama viie karakfer ilustracije panonske
anegdotike a manje deluju kao do kraja csmiiljeni poetski timboli.

Sltikarstvo PETRA MOJAKA safinjeno je od refleksija u vidokrugu suZfenom
na ljudsku egzistenciju i taj deo anfropolodkih problema u efitks] projekeiji
boji njegov ideal. Istina, prisutno kolebanje izmedu reminiscencija na
hriicanske principe — veéim delom samo u kompozicionoj shemi slike — i
slofenosti tekufeg Zivola, produiava proces idejnog sazrevanja ali je, u
likovnmo smislu, dospeo u fazu zrelosti. Mojak je u srodstvu sa nadrealistima
ali samo u smislu teorelske identifikacije. Zavriene slike pokazuju liEnost punu
nekakvoqg revolta, safivljenu sa painjama éoveka, slikara koji gradi sliku od
muka na kojima moraju da niknu vrline za buduénost. Dubina osecanja,
snaga percepcije i mukla oporost ekspresionislicke formulacije, sadriani su u
slikama, na kojima kao na nekakvom danse macabre-u, savremeni éovek igra
svoju pogubnu igru, U poletnoj fazi Mojak ideju uniitavanja sugerira
raspadanjem abdomenalnih elemenata. Danas je tefilla prenec na ,duiu

smeilenu iznad dijafragme”.

Formulacija emocije izvedena je postupkom, kod gradenja kompozicije,
oslonjenim na renesansni koncept | tu je originalnost usiupila meste
ugledanju. Uginio je to u trenutka kada mu je pnﬁEsiulu invencije da
imaginaciji pronade adekvatan likovni jezik. To se u pojedinim slikama oseda
i u dvojnom lonu slike. Medutim, drama je smeitena na istim koordinatama
zrele realizacije na kojima se nalazi i boja sa svim svojim alribulima simbola,
U gustini plavozelenog mraka i na okorelosli terakote odvija se drama
ponifenja, pada i uzdizanja.

:;ﬂ';'.f Pradeli Zivojine Milkove, Polilika, 25. Xil

-:I:EI-I Jozsel, Moralista lesld, Magyar Széd, 27, ,1|.

Fehér Ferenc, Egy leals szelleml k8rképs,
Mogyar Szd, 2. %1 158,



e o, TR T Dnevalk, Prisusive. MIODRAGA MEDELIKOVICA, u celokupnom likovnom Zivolu

i?m_rc::::::all=ﬂ1frn-ﬂﬁnih dalls ceramics VYojvodine, veoma je naglaieno | po dejstvu njegovih ostvarenja i po
angatovanjima da Inicijative dobiju organizacionu formu. Visegodiznji
pradsadnil: UdruZenja likoynih umeinika primenjenih umelnosti Vojvodine,
veoma sa zalagao da discipline primenjenih umelnosti i dizajn dobiju
ono mesto koje im imperaliv savremenosti odreduje. Graficki projekli za
opremu knjige duge su imali svog praveg lumada u lidnosti Nedeljkoviéa.
Primenjena grafika, unikalni graficki listovi i, u poslednja vrema rezultaiski
potvrdeni eksperimenti u oblasti umeinitke keramika | fapisarija,

polvrduju Zirinu Inferesovanja | moguénosti realizacija,

U prclirenom reparioaru likovnih disciplina Nedeljkoviéa, ponajviie
okupira problem odneosa likovnih elemenala kao suilinske slrukluralnoshi
umehilkog dela. Oveo proizilazi iz njegovog veoma privrienog odnosa
prema konstruklivistitkom refavanju problema forme. U grafiCkom opusu,
kao i u fazi eksperimentisanja sa keramickim oblicima, u celokupnom
kontekstu forme, uspeva da oslvari uvodenje reda { harmonije. Ostali
problemi plastitne umetnosti kso da su podredeni ovom, za Madeljkoviéa
najbilnijem. Hamoniju i opilu uravnolefenost elemenata na grafickom
listu i na plastitnim keramickim kompozicijama, uspeo je de oslvar
uspelim kompeonovanjem &islih bejenth povriina | konfrontiranjem Zutog
okera i zalane, crvene, okera, zalene i siva zatim, na listovima
organizovanim od crvenih i Zutih kvadrata. Keramike kompozicija
formirana su od cevolikih | pravouglih oblika ili od slemenaia narodna
keramike, dajuci im novu, plastiénu namenu. Uostalom, u njegovom opusu
sa pojavijuje keo dominala, uloga folklomog stvaralaitva, opla | fulna
palefa stare srpske {apiserije”. Elemenli preuzeli iz narodnog stvaraladtva,
podignuti su na stepen znaka | simbola umetnosti savremenih dana. U
jednom delu grafitkog opusa, MNedeljkovié ja tefilte izraza postavie na
liniju ertefa, koja svojom dominirajuéom ekspresijom baji celokupno
dejsive grafitkeg lista. Tragajuéi dalje, usvojio je jedan tratman figure koji
mu najviia pogoduje da izrazi svoja secenja na minule ralne sirshate,

Projekcijom crnith figura na svelloj osnovi, koimar jedne mladest dobic
je nadrealnu likovnu kompenentu, Sva dosadainja iraganja tak debivaju
ishediita u nadetom konceplu uljanog slikarshva,

Lasar Trifunovié, Miliva) Nikelajavié :Fn:f?nwr Umetnicks delatnost MILIVOJIA NIKOLAJEVICA, puna, zrela i razvojne vrlo

R et Xavi Chndy, Tt iB-biblien e licin). izdiferencirana, fraje veé vile od tri decenije, belefedi tokove razvoja
slikarstva beogradskog krugs, a njen dvadese! pali rodendan, u
posleratnom umetnickom Zivolu Vojvodine, oznadava neprasfano
prodirivanje dejstva u pravcu razmicanja obala u jednom istorljskom
trenutku uskog toka lkovne umelnoshi panonske ravnice. Umelnicka
savremenost je delom Nikolajevia posiala razlog za ozbiliniji pristup u
proudavanju jedneg umeitkog organizma koji svoju afirmaciju apriorno
nameée, nudaéi rezultale bremenile elementima za istorijtko-umetnicku
refrospeklivu.

Slikarstva Milivoja Nikolajevica je poleklo praveem koji je bio odreden




klimom u kojoj je dobio prve $kolike pouke. U beogradskom umefnitkom
krugu, pofetkom &etvria decenije, dominirala je poslimpresionisticka,
konstrukfivisticka | ekspresionistifka orijentacija. Glavni protagonisti takvog
slikarsiva su, posle kratkih ekskurzija i avantura u vode kubizma | neke
vrsle apsirakeije, popustili pred sredinom koja nije bila joi pripremlijena
da konsumira slofenija umeinitka kazivanja. Makolike da je Mikolajevié
nosio u svojoj umetickoj prirodi analiti¢ki smisso i fragalake

sposobnost], on je tu slofenost mogso da iskafe samo ha nacin koji mu
je bio dosiupan.

Pripadac je beogradskoj grupi ,Deselorica” i celvrioj generaciji
jugosloventke savremena umetinosti | njegova frafenja se podudaraju sa
idejama ove generaclie koja nije bila revolucionarna ali koja je Zelala da
utvrdi neka svoja nalela i da na faj naZin dopuni shvatanja prethodnika.
Usvajajuéi od uéilelja, Ljube Ivanovita | Ivana Radoviéa, sve ono ifo je
njthovu umetnost inile plemenilom vizijom Zivola Mikolajevié je ostvarivao
akvarelisana pajzate, mrive prirode, cveda. Pravio je crieie kralkom,
iskidanom linijom ali ne | nemimom, ili je objekat likevno definisan nekom
vrstom matisovske linije. Slikajuci predmete u enterijeru ili porirete,
plastifna misao bila je satkana od elemenata koji su islorijski i-estelicki
dobili svoje mesle. To j¢ bio kolorizam poslimpresionisligke,
poentilisticke " krhkosti i jedna kamerna poezija koja e feckem svih ovih
decenija, ostali kao bilna kaerakierisfika njegovog slikarsiva bez obzira na
mena koje ja ova umelnost deivijavala,

Oslajuéi veran svojim likovnim principima, on je prvu decéniju posle rala
posvelio crieiima, akvarelima | pastelima, profirivii trafenja u rilmu
prirode, u pulsacijama prostora koji njegovom intarvencijom dobiva
prasudan kvalitet inspiracije. U fazi veristizkih belefenja u prvim
poslerainim godinama, Nikolajevié je hroni€ar | sav okrenut zbivanjima u
Zivolu ravnice. U loj dosla sigumo  definisanoj fazi, najvite je dolaoc do
izraza smisac za graflicke saopitavanje. Sve wvredneosti Mikolajevideve linijo
I njegovog veoma smiiljenog poleza, su bili u sluzbi registrovanja
zhivanja u rastu mlade driave. Sledeéa instanca bogatog opusa obelefena
jo aktuelnim plastitnim problemima toliko karakieristinim za calokupnu
umetnost sa kraja este i podelka sedme decenije, U istorijskom konteksiu,
pericd posle 1956, godine znadide za jugoslovensku umetnosl izmenu
sdubhovne realnosti' i brieg savladivanja novog likovnog pisma. Te
promene nisu mimoiile ni MNikolajevica.

lsle te godine dva pastela proriu novu formalnu strukiury i nov odnos
prema predmefu njegove opservacije. Yeé | onake ne naroilo
kondenzovana forma, sada sa rastaée da bi se prelvorila u polez koji
simbolile realnost. lsiraZivanja su frajala veoma kratke | rezultirala su
jednim ciklusom kamenoreza koji su, oslobodeni realnih predsiava,
sugerirali samu asocijaciju. Ma laj nadin je prona3ao najadekvamliji izraz
za svoja subjeklivna slanoviita, proiirena dolicajima opilih kretanja,
Veoma reduciran polez kao posledica prethodnih razmidljanja u novoj
organizaciji slike, dobiva puniji znaéaj. Ove apsirakine sinleisane slike
granja u vodi, predstavljaju maitovile organizevanu arabesku u rilmovima
¢ija se pravilnosi Zeli skoro da apsolufituje.




Inaugurirajuéi jedan frenulak opile formalne i duhovne orijenlacije, véinio
ja da se njegovo shikarstvo posmafra kao usamljeni opus. Mastavljajuéi da
izgraduje faj novi izraz, oslobada se zavisnosti od uzora i samo
fragmentovanim elemenlima arobeske, razraduje novu likovnu koncepciju.
Ono 3o j& na kemenorezima bio jedan od mnogobrojnih znakova, sada u
pastelima, dobija samostalnu vrednosi, Arabaska dofivljava metamorfozu |
postaje pikturalni oblik i forma.

MIRIAMA MIKOLAJEVIC je izrazili akverelisla. Ona je vrlo priveiena loj
tehnici kojom cslvaruje inlimna zabeletke pored obale Dunava, u
namreikanom sremskom pejzezu, u enlerijeru ili pred senzacijom izazvanom
osunéanim krovovima. Mjeni akvareli su puni svellosti, neki 1 prozraéni.
Sadinjenl su' od bojenih povrlina a na njima e odvija Igra svatlozelanas,
rufifaste, svetloplave | providno Zule boje, Tek naglaieni oblici, opisani
Eirokim polezom, samo su podalak na kojima ée klizili felkica sfvarajudi
bojenu kompoziciju, Mira Nikolajevié ne posefe za refavenjem problema
savremenog slikarsiva. U njenim akvarelima nema dileme i kolebanja. Ona
slika neposredno, u prvom konleklu sa prirodom, zrelo manevrisudi
elementima_kompozicije | formira svet u kome poredak sivari menja samo
smena svellosti | senke.

Aktivan uéesnik u svekolikom likovnom #ivoiu Vojvodine, OLGA NI{OLIC
je poslednjih godina svoje slikarstvo obagatila veoma znadajnim prilogom iz
oblasii istraZivanja likovnih elemenala koji gracle sultinu predmeta plastiéne
umetnosti. Ona je lefisle svojih istraZivanja slavila u oblast forme, ostavijajudi
po strani pikturalne vrednosti. Cini pokuiaje da prodre u samu bit nastajanja
oblika, napuitajuéi sopstvenu predstavu o stvarima kekve su one izgledale

na njenim ranijim slikama. RaiZlanjavanja forme na elemeniarna delove,

na pravougle, polukruine i segmenine powriine, | njilova kristalizacija w

jedan novi oblik, su bilna karakleristika tekuéih prackupacija | podlega na
kojoj nastaju veoma karakleristiéni keramicki panoi. Suptilna analiza dala je
sinfezu u mrkim i zelenoZulim soncima i drvoredima, Gledjosana karamitka
povriina je, snagom umetnitkog personalizma, spulani realitel wvelikih sunca
nad ravnicom koja mnogima na daju mira i koja mnoge potéinjava.; Ona su
intimna zabeleika nemira, KolaZl su rezultali studija, necphodni pedagodki

- pradleicl,



Kads se govori o umelnickoj liénosli ANKICE OPRESNIK, o njenom N Tlbon oo *AnticaOpainiky Borbs;
fﬂf:!"ﬂ.if'l?m pulu i ulozi koju je imala u izgradivanju wgm_izmn umelnosti u E‘sﬁﬂf*bmim dels pastsk lapaia, Dusvalk
Vojvedini, neophodno je konstalaciju njenog znaéaja proiiriti | na umeinost 0. 1V 19al,

Florlka Stelan, Ankica Oprelnik {predgovor
beogradskog grafickeg kruga i iire, na njeno ufeife u modarnizaciji En?alt%u]- Bgn?l;ad.ilff.kpnonm;::: :gvudim
" : ragoslay Bordevid, nkica Lg
eelokupne jugoslovenske arafike. Ceo pul razvitka grafitke umetniZke Makuc, Borba, 29. 1 1983, At
discipline u Srbiji i Jugoslaviji, od prvih najava i poceinih elapa obnove, e e e REC e W

do osvajanja novih plashiénih ednosa i afirmacije novih grafitkih 1ehnika,
Ankica Opreinik je preila, ufesivujuci najaklivnije u tim procesima i noseci
prave pobude razudene imaginalivnosti.

Uporedo sa angaiovanjem u oblast grafike, neguje i uljano slikarstva koje
je neodvojivi deo njencg umetnitkog konfeksta i veoma znagajna
stvaralaéka alternativa za fazu usvajanja novih grafitkih tehnika. Mjeno
osedanje za boju veoma je doprinelo da se evolucija grafike wpuli pravcem
modernog grafitkog izrraza, u vreme kada su boja i zdrutena tehnike imala
vodadéu ulogu. Kombinovana tehnika i upotraba boje, kao znak
modemnizacije grafitke umelnosti zajedno sa stilizacljom i redukcijom
predmets, pojavili su se sredinom Jeste decenije ‘a jsloviemeno e
manifestuju u opusu Opreinikove, loko da ona svojom umelnodéu pripada
sivaralastvu umelnila kojima je pripala pionirska generacijska uloga, Oni
su postavijali temelje na kojima se izvriila smena izmedu tradicionalnog
shvatanja grafike | novog u kome ja sadrian fenomen boje 1 meiovile
i¢hnike.

Sveiinu invencije i €vrsl, lzgraden stav, pokazala je ved na prvoj
samoslalnoj izlofbi 1956, godine u Beogradu., Homogeno gralicko
osecanje prenela je na lislove na kojima dominira bela linlja na crnoj
osnovi, cist grafiéki ornamenat | smede i zelene povriine. Za saopifavanje
otihog, plemenitog osefanja” upcirebila je klasiéne simbole: ljude, plice

i evecds. :

U daljern izgradivanju slila, podjednako u slikarstvu i graficl, ona je faj
svel ljudi, plica i cveda, tu simboliku Zivola | smrli, podigla na stapen lirske
literarne asocijalivnosti istekle iz liéne pritzjene drama. Njena pisana poezija,
poznala samo malom broju prijatelja, upravo je jedna prilajena drama,
jedno secanje na dane kada su pokraj nje promicale ,necije noge bele,
nedije noge bose; i ruke dve krvavo rumene od zimae". Ona sa dubckeo
safivela sa padenicima iz jevrejske kolone jedne ratne zima i ta duboka
safivljenost j& prisulna u svakom delu koje iskreno slvara.

Melanholi¢no obojen lirski dogivljaj €ini thivo svake slike | grafike. On ja u
cfisku drvoreza i linoreza ili v kompoziciji sa keje zrace raskoine crvene,
zelene ili fula boja. Poetski svet naseljen simbolikom sna | poetskom i
metaforom realnog ju suitina najnovijih traganja za ritmikom koju skrivaju

biclotka kretanja ili prividna skalicnosl predmeta u sskundarnoj upotrebi.

Ankica Opreinik je izgradila stil koji se odlikuje statignoiéu kompozicije,

svadencifu motiva na simbol, planimelrijskem Eipkestom sirukiurom,

rafiniranom | prefiiéenom paletom i uvek Zivom fakiurom.




Stojan Celid, Bolke Pelrovié) (Predgovor
ralalogu), Movl Sad, 1947. (5a bibliografijom).

PAL FETRIK je danas slikar gija se dela svrslavaju u asocijativiu
nefigurativnost. Mepreslano teii da bude u loku savremenosfi i svoju
umelnost u lom smislu i dograduje, ostajuéi pri tome najviie odan bad lom
dogradivanju. =

Zapodeo je da gradi sliku na principima postimpresionizma, udaljavajuéi se
od njih u slalnom fraganju, dospee je | u oblast ekspresionizma, | u jednoj
i u drugej elapi bilo je naglaieno oseéanje nezadoveoljsiva. Radikalno je
prekinuo sa fom skoro istorijskom postupnoiéu i prihvatio se frefmana koji je
oslobadao spontanost od stega prevazidanosti.

Petrik danas formira sliku na kejoj dominira sirukiuralnost malerije kao
sveukupna dominanta, Ona je islovremenc i neslikarski materijal ali i daleka
asocijacija na predmeainost. Zajedno sa znacima izniklim na predmeinosti, to
novo tkivo Pehikovog slikarstva je ishodifte njegove plastifne misli ovih
dana. Movi malerijali koje upolrebljava kao okvir kompozicije, znaci |
strukluralnosl malerije, nose monchromnu kompoziciju sasvim promenjencg
znacenja i dejstva od onih koje su naslajale u prvim decenijama slikanja.

BOSKO PETROVIC je slikar &ija delatnost traje pune dve decenije, ili iri,
ito bi bilo laénije, jer obuhvainiji monografski pregled mora da sadrdi i
njegovo angaiovanje u poslednjim godinama gimnazijskog 3kolovanja.
Backa izloiba 1938. g. na kojo] su zapatens njegove slike je, istina prvi
znak poietka, deo umeinitke biografije | pofetni miljokaz njegove vokacije,
znak koji &ini zgusnulo iskusivo i sabirajuci fenomen.

Dvadeset godina je ispunjenc novim radostima i razofaranjima, uspesima i
zaslajanjima, U Pelrovicevom umeini¢kom formiranju kac da je naigo mesio

-suaki alribul koji_sadinjava egzistenciju umetnika i umetnitkog dela. U

trenutku polefs, u godinama afirmacije, u danima kada ja mogac da fivi na
lovorikama, Pefrovié je zastao da proveri predeni put i nezadovaljan,
nemiran a znatifeljan, krenuo je pulem avaniure, stazom riskanino
poploganom do novih tehnika, do izvora novih moguénosti, do najsioienijih
postupeka u reslizaciji dele,

Dve decenije ja Pefrovié najaktivniji udesnik svih onih dogadaja kojima je
jugoslovenska umelnost obilovala, Ponekad do nerazumevanja propagalor
umetnosti, vatreno se zanosio pojedinim idejama da bi ih napuslio ili nekim
postupkom negirao. To je dolazilo oluds, 3o je sav ulkao sebe u
najsnainije pulsacije, u sve nemire i promene koje su se dogadale
poslednje dve decenije. Uéesnik je prvih pohoda u umetnike kolonije.
Bic je sirasni zaljubljenik muzivne tehnike i inaugurator novog shvatanja
lapiserija.

Boiko Pelrovi¢ je podeo da se bavi klasiénim oblikom slikarstva u konceptu
koji je bic veoma blizak slikarstvu majsiora lokalnog pajzaia, U poéatku je
bic veoma kencizan, vizija stvarncsli je realistitks, pradeli su pancrame
fonski nijansirane almosltere. Dalja elapa pejzainog slikarslva obeleiena je
skoro neizbeZnim ugledanjem na Milana Konjoviéa (uoslalom, nije Pelrovié
jedini u Yojvodini koji je oduZfio dug prema agresivnoj paleli Milana
Konjovifa). Predeli iz najblife okeline Movog Sada realizovani su

"



nervoznim, eksprasionistiékim rukopisom, snainom kloazonistickom
arabeskom,

MNapuitajuéi Hafelajno slikarstvo, priklonio se mozalku, ostvarujuéi valiki
broj mozaiénih kompozicija i veoma karakleristiénih i poriretski shvacenih
figuralnih kompozicija. Ti mnogebrojni mozaici su bili samo uvod, priprema
za izvodenje monumentalne grupne kompozicije na povrini zidnog plaina
u dvorani Pokrajinske skupitine. Kompozicija ja koncipirana u duhu
kasnoantickih povorki a simbolife, lifnostima, kostimima | afributima koje
nose ove liénosti, plodnost i bogalstvo Vojvodine.

Potom, nemiran | znatifaljan, sav se priklonio tapiseriji, trazeé¢i u odnosima
masa i boje nov likovni kvalilet. Tapiserije izradene po njegovim
karlonima, a feslo nastajale pod direkinom intervencijom samoga shikara,
cbelefene su znakom veoma velike originalnosti. lake u njima fehnoloiki
ima neéeg serijskog, bizarnog — govorio je za Pelroviceve lapiserije M. B.
Protié — Petroviéu sa mora priznali originalnost vizije, &istola i energija
forme. Dok mnogi vile stilizuju nego ito transponuju, on vide fransponuje
nego 3o stilizuje. Motiv polja, geometrijski criei preobraien je gofovo u
apsiraktan, vazarelijevski shrog sistem oblika.

Tokom 1958, godine, kada su nastali prvi Kreveti na spral, u Pefrovicevom
opusu nastaje novi frenulak, u njegovom shvatanju se vrli kendenzacija
rasulih ideja. Stil poéinje da dobiva potrebnu évrstinu i da se rada sve ono ito
j& danas aktuslno kao plastiéni kvalilet. Slike, kolaZi i katedrale (nove
varijanta), su afirmacija sintefisanog izraza, uproiéenog do simbola,
podignulog do intelekiualne rezigniranosti, izazvana svim onim ito Eini
slofenost Zivola uopite i Zivota umelnosti. Taj novi opus ja zavrislak
dvadesetogodiinjeg rada | on olvara nove puleve, znalno produisne
horizonte stvaralaitva Boska Pelrovica,

Skulptura IYAMKE ACIN-PETROYIC sva je u opredeljenju ka figurativnom i
klasiénoj organizaciji mase; ka formulaciji onih problema koji ne izrastaju iz
aktuelnosti, veé su neprestanc prisulni u plastiénim definicijama oblika
klasiénog vajarskog konteksta. Uzdrianost od inovacija i blifeg vezivanja za
problems izmenjene realnocsti, praéena je i neifo sperijim sazrevanjem opusa
i blazim rilmom ostvarivanja skulpture.

Vajarski opus lvanka Acin profeie se na porirele, na monumenialnu figuralnu
plastiku i na reljefe u drvatu, koji &ine | po broju i po snazi reslizacije,
suflinu njene wvokacije. Porlreli su deskripcija realnog oblika u taénim
odnosima a sadrie i izvesnu liriénost i po3lovanje nepovredivosti realnih
oblika. U duhu i medelaciji punoplastiéne slojeée figure prisulan je izraz
vaoma blizak arhajskom skulptorskom trelmanu. Taj duh i slilizacija jo3 vile
sa opaia na reljafima, na kojima je kompoziciona shema sadinjena, od jedne
ili dve nage figure, u organizacijl &vrsto komponovanih masa. Na fim delima
skulpforska osefanja su oslobodena do spontancsii a formalni ideal usvojen
je posle neophodnih reduciranja, savremenosti neprihvatljivih alemenata.
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dalla curamica d'arte, Fosnze, 1965, 1967, i 1768,

Dve zlsine medalje kao polasne nagrade na izlotbama u Faenci i jedna
u Cerviji, za izloiene keramitke eksponate svrstavaju LIUBISU PETROVICA
u mali broj umelnika koji su uspeli da ovoj vrsti plastitne umetnosti daju
smisac umeini¢ke egzistencije. Njegovi keramiZki panoi, rozele i preslice
organizovani od plastiénih bojenih keramickih oblika, geomelrijskog
porekla | prestilizovanih elemenata folklornog inventara, su po namenskim
svojstvima, infegralni deo powriine kao prostorne delinicije. Cista
prosfoma koncepcija keramitkih predmeta, medutim, izgradena ja ne na
bazi predvidenih povriina, veé je nastala kao deo izgradivanja celokupne
kempozicione koncepcije. nezavisno od povriine koju ée da razradi,
dopuni i oplemeni, To] keramici bi tek trebalo IraZiti pravu podlogu za
ekspoziciju. Unikalnost i nezavisnost ovih dela nastali su kao rezulfal
brizljiveg komponovanja plasiiénih keramickih elemenata u celinu, kojoj
nije poved odredena zidna povriina, veé kompozicija kao steciifa
autorovih razmiiljanja i sludija iz oblasti odnosa oblika kao formalne
strukture kompozicije. Namena nastaje tek onda kada prestaje prethodni
ogled o ponaianju nasledens forme, cele ili novonastale njenom decbom.
| oluda naslaje nesporazum u Petrovicevom opusu, onda kada je

prinuden da projekiuje keramitku aplikaciju za odredenu povriinu,
Mjegovom delu uvek predstoji naknadno fraZenje mesta za frajniju
egzistenciju i, &ini se, da bi se egzisleninosi njegovih keramickih
predmeta mogla da nade na relacijama muzeoloike inferprelacije.

Na delima Pelrovica pada u ofi dvojnost prilaenja organizovanju
felijastog keramickog predmetla, On deluje strukluralnodéu kvadrainih,
cilindriénih, segmeninih ili nepravilnih reljeinih elemenala, E&ija se
udubljenja i povriina pokrivena bojom koja je peéenjem dobila visoke
fonske i valerske vrednosh, ili su panci cbojeni jarke crvenom

bojom i opervaieni famnim povriinama. U fome je dvojnost njegoveg
projekta, Elemente rozele, preslice ili panoa gradi oblikavanjem gline a u
postupku bojenja prilazi €isto slikarskim {retmanom i njegove crvene,
koball, zelena 1 sasvim svetlorufiéaste su znalatki inlegrisene u
celokupnom kompozicionom refenju.

Evolucija slikarsiva BOGDANKE POZNANOYIC fekla je smarovima istim kojima
i celokupno jugoslovensko slikarstvo, mada je u njenom, dosfa sufsnom
opusu, prisutna adekvatna usporenost usvajanja novih prosedea, 3o
dolazi kao posledica dugih prethodnih analiza. Evelufivni znak sadanjeg
izraza je nefiguralivnost ali umerencg karakiera, &ak socijativie prisustvo
predmela je vile Zelja & manje sama asocijacija. Na blagoj, dosta
uzdriancj strukiuralnoj kompoziciji ponekad ne iskljufuje predmet u
njegovoj primamo] vrednoshi, veé studiju same materije i njenu celokupnu
likovnu autonomiju kombinujs sa odredenom predmetnom simbolikem.
Koreni ovakvom nafinu izrafavanja sefu u oblast sloZene lilerarne
inspiracije, pa su njene slike-minijature. viie odraz prevodenja literamih
impulsa a manje Zivol malerije onaskav kakav bi frebalo da je, s obzirom
na stilsku opredeljencst. Raskoradenost izmedu ideje i forme u najavljencj
sladeéoj instanci izgradivanja, dobiva znake stapanja u jednu celinu



punog likovnog i estelickog dejstva na relaciji veoma opravdane i uz to
slofene drame, polisnule u oblast Zivola polsvesti

Bogata tonska struklura u okviru suZenog regisira boje | oplemenjena
faktura komporzicije, posfala je kao rezultat radikalnog zackreta posle
izrazitog figurativnog naéina izrafavanja. Ukidanje figure | predmeta kao
sveukupne umeainicke dominante, usledilo je pod dejstvom opitih

zahteva vremena a infeleklualni razlozi slikanja, kao indikator umetnoshi
Bogdanke Poznanovic, su laj zahlev vremena udinili svojinom njenog
slikarstva. Uzdrzani apshrakini koncepl, nepolpunc odsustve konkretnog
znaenja forme i znaka, je baza za konsekvenino provodenje najavijenih
ideja, ali istovremeno u sebi sadril | povod za jof jednim, sada
odluZnijim, korakom ka savremenosti koja mofe da nikne | rasta na
skrivenim prolivureZnostima njenog sadanjeq slikarsiva,

Bogdanka Poznanovi¢ je paralelno negovala ilustraciju i opremu knjige,
dajuéi na faj nafin dokaze svoje bogate maife i negovanog lalenta.

MILAN POZNOYUA je mlad clikar ali njegova shvatanje slikarstva se krece
u oblastima koje su ved isirafens, postale ikolska realnost i neophedni
udibenik akademija. Postimpresionistitks baza slufi mu da formira sliku
izrazilo intimistitkog karaklera, Njegovu madfu uznemiruju predmeli u
enlterijeru i njihov medusobni odnos. Medulim, on keae da laj odnos sém
prvo arantira, gomilajuéi predmete, pa potom Eini isecke tragajuci za-njihovim
ponaianjem u prostoru. Aranzirana kompozicija je zbir nepovezanih defalja,
koji svaki za sebe znadi celinu i mogli bi da budu zasebna kompozicija. To
svedodi da Poznovija ima izvanredno slikarsko oseéanje. Njegov svaki polez
odaje sigurnu ruku, ali u opitem organizovanju masa pokazuje nedoumicu
u odabiranju elemenata, &ija bi uravnoleienost plastiéne vrednosti postigla
stapan auteniiénosti. Oseéanje za boju | neposredan pristup predmely; kao i
osvojeno iiroko polje znanja, ofvaraju moguénosti da Poznovija izraste u
osobenog slikara punog osedanja za Zivol malih, pratedih stvari enterijara,

Slikar, kostimograf i keramifar, RADMILA RADOIEYIC je u svim fim
oblastima dosegla do rezuliata koji joj omoguéavaju da se uvrshi u poslenike,
gije delo &ini bogalijim organizam savremene umelnosti u Yojvodini,
Snaina ekspresivnosl mase i poteza, dubina opiteg lona palefe na pejzaZima,
mrivim prirodama i porlretima, opita su karakteristika slikarstva Radmile
Radojevié. Siroki polezi, agresivna pastoznost, puna materijalizacija oblika,
nosa fo slikarstvo, u kome je ponekad zanemarena faéna proporcionisancst
za rafun uznamirenog Zivota cblike. To dinamiéno slikarslvo nailo je uzore u
delima slikara koji su meduraini pericd uéinili istorijskom prekrefnicom u
jugoslovenskoj umetnasli | kao takvo ono Je recidiv, ali kac naslojanje da se
vizija prelofi u umehicko delo, da se plastiZnim znacima sacpili doZivljaj, je
obelezje lignosli i podalak za sagledavanje sve slofenosti umeinosti u
Vojvodini.

Keramikom se bavi veé¢ jednu deceniju, prenosedi u nju, u prvom redu,
iskustvo steZenc radom na itafelajnom slikarstvu, Njena slikana keramiks ne



'

deluje oblikom i plastikom, veé povriinom koncipiranom kao deo ukrasnog
predmeta. MNa brojnim lanjirima i na nekoliko slikanih panoa, puni oblici
aktova, figura i boja glazure su dominanta. Realizujuéi keramicke predmete,
sasvim je zanemarila modelovanje kao deo forme i usavriavanje tshnelotkeg
procesa pedenja. Svela je sve na izazivenje dejslva pegenim olovnim
oksidom, odnonso pikturalnim senzacijama dobivenim posle poslednje faze
nasfajanja keramitkog oblika. Ma taj nain je posligla saglasnost izmedu
slikarstva i keramike.

/‘
Dosadainji opus PAYLA RADOVANOVYICA cbelafen je tamalskom i
aadriinskom raznovrenodéu, fehnolodkim isiraZivanjima i shilskom doslednoiéu,
sa manjim varijacijama koje su posledica kraéih prodora u novija prosedea.
Tematski domen prolezao se od poeiski delermisanih dana srednjovekovne
driave do monumenlalnih zabeleZfaka iz najnovije islorije. Dosledan ufenik
Srefena Stojancvica, on nastavlja, u vedem delu svoje skulplure, plastidne
ideje uéitelja u svim varijacijama realistitkog izraza. Porireti, spomenitka
skulptura, grupne kempozicije | raljefi su srediita na kojima razvija plastiéne
vrednosti jednim dosta odredenim i racionisanim postupkom, Portreli su, u
celokupnoj subordinaciji postupka plasiiéne realizacije, najlagnija definicija
Radovanovideve krealivne snage. Ma porlrelima nauénika, umeinika ili na
deéjim porirelima, pokazuje se sposobnost vajara da uéini izbor onog
najbitnijeg na poriretisanom i da tome udahne %ivot, bilo da je to linija
pokrata, gest ili celokupna piiholotka strukfuralnost. Sve to izvodi dosta
strogim realizmom, akademskim odnosima masa i veristickom verifikacijom
spolinih i unulrainjih rilmova., Spomenicka skulplura je organizovana od
zdepastih formi i voluminezne teifine, iz fega proizilazi monumentalnost
izraza i dimenzija. Celinu dopunjuje sircki, narativni gest kome je
podredena -celokupna simbalika.
Evolulivni zahlevi su jednog frenutka skrenuli fok razvoja na refavanje
problema sinfelisanja forme, svodenje oblika na simbol i oslobadanje
volumena od njegove veristicke feZine. To je bio samo predah pre usvajanja
jedne nova tahnike: direkinom intervencijom, zavarivanjem, lormira oblike na
kojima dominira strukiura veé upoirebljencg metala | vertikala, kac
kompoziciona dominanta. Ta verlikala je Zifa kompozicije grupnih skulptura,
oko koje se nifu dosle svedene figure u kompozicijskoj dispoziciji, ne
naroéito razudenih ritmova.

GABOR SILAPI je slikar ravnicarskog predela bez opijenosti | zanosa pred
stalnim smenama, izazvanim fenomenom svetlosti i boje. Kod njega je
necmedena horizentala dobila granice na faj naéin ilo su one fiksirane
afributima backe ravnice, koju ne éine samo crne brazde | zlalasta Zila,

Moévare, usamljene grupe platana, suncokreli i poslednji poéinak ranjenih
plica, u Siladijevom videnju pejzaia su graniéna staniita, Prosfor je
geomatriziran i, isko stvaran, u pracijalnoj shilizaciji gubi sivarnu dubinu
otsustvom radflanjenih planova. Skoro invenznom perspeklivom sve dovodi u



prednji plan, take stvarajuél kulisu intimne drame umiranja plica ili !
suncokrata.

Celokupna kompozicija pofiva na crlefu i ujednafenom tonskom lazurnom
trefiranju povriine u okviru jedne boje ili sa diskrelnijim varijacijama sledede
komplementame. Geomelrijska slilizacija predmela, herizonlalna i vertikalna
linija, su elementi likovnog sadriaja kojima je prolumadena jedna dosta
pesimisticka poetska vizija ravnice u kojoj se radost radanja succava :a
neizbefnoitu smrh, u kojo] panonski vetravi donosze kitu, magle, smrt pticama.
Sledeéa instanca razvoja je apsirakina kempoziciona shema, nastala kao
rezultat formalnog precbrafavanja u pravcu kaligralskog shvatanja, samo ito
su potezi zadriali oflrinu brideva iz prethodne faze,

Orijentisana viia na pedagoiki rad, HELENA SIVC se bavi slikarstvom
intimnijeg zvuka, skromnijih pobuda i nepromenjencg koncepta, Ona ne
ugestvuje slikanjem u snaZnim umelniZkim gibanjima a jo3 manje je uzimala
ufeide u godinama 3este decenije, kada su se dogadala ofsudna pomeranja
u nacionalnej umelnosti, Helena SivE je pre kao i danas, slikala
impresionisticke pejzaie. Retko se upuilala u svodenje iskidanog poleza |
drugaéijim definicijama, ali samo do slepena studije. lseéci pejzaia, cveca i
mrive prirode su ostali kao predmet interesovanja,

Posleralne razdoblje u razvoju skulplure u Srbiji, dakle wreme kada se
nesklad izmedu vajarstva 1 slikersiva izgubio, obelezeno je | u delu
JOYANA SOLDATOVICA, vajara csetliivog nerva za prostorno
determinizanje oblika. U Vojvodini medutim, Jovan Soldalovié je na édelu
nevelike skupine vajara &iji je broj u odnosu na druge poslenike likevne
umetnosti skoro zanemarujuéi. | stoga delo Soldalovida treba posmatrati
odvojeno kao jedan celovil opus, u jednom frenutku stvarenja veoma
bogat | raznovrsten, ali se pri tom ne sme zanemarili udeo ostalih vajara u
formiranju opite umelnicke slike Yojvodine. lzdvojeno posmalranje njegove
skulpture uslovljeno je talentom, akademskim i postakademskim

studiranjem u ataljeu Tome Rosandiéa, sposobnoiéu da razvija shil i
mogutnoitu da plastitne 4deje, u okviru litnog stava, ostvari. Karakteristika
njegovog opusa lefi joi i u lome 3o je bio najneposredniji svedok i
ufesnik procesa modernizacije jugoslovenske skulpture; pratedi faj proces
do onog momenta kada se izvriila deoba na vajare koji su se zaustavili na
osvojenom prosedeu i na one koji su naslavili sa fragalackim ispilivanjima u
oblasti novih materijala. Skulpiura mu je ostala u domenu figurativnog i
takva i danas fraje.

U prvim radovima Soldalovié je pokazao veoma mnoge smisla za vajanje
oblika | mnogo ukusa u izboru teme. Istina, Hi prvi radovi su nosili beleg
uéiteljeveg nasleda i uopile, one skulpiure koja je nosila pecal Meitrovica.
Prvi radovi su istovremenc afirmisali jedan lirski lemperamenat i najavili
vajara &ija sa sposobnosti kreéu u pravcu monumenialne spomenicke
skulpture, Medutim, fa oscbina ée tek jednu,deceniju kasnije dobili svoju
malerijalnu potvrdu, Lirski temperamenat i osecanje za plastine vrednosti
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cblika, najbolie su se manifestovali u jednom delu stvaralaitva koje se
moie nazvali periodom animalnih sadriaja. Soldalovié se fada inspirisac
jelenima, srnama i rodama. Samoslalne figure ili grupne kompozicije
plemenife divljaéi, dobili su isflinskog tumaca pod rukom vajara koji je sve
ritmove masa uprostio | ottvario ,sugestivnu plastiénu arabasku”, Kritika je
u to vreme, prvih godina 3este decenijs, veoma zapaZeno pisala o delu
Soldatovica, podvladedi smisao za plastiénu formu i ukusnu shilizaciju i
zainleresovanos) u svim pravcima, Ta zainleresovanos] je imala 2a posledicu
nehomogenu koncepciju koja se krelela od naluralizma preko
secesionistickih premisa do linearne shilizacije 1 izduZenosli.

Dalji tok izgradivanja skulpiure imao je dve uloke, Jedna je bila polpuno
izgraden nadin plasliénih predstavijanja Zivolinja i uévrideno osedanje za
njihovu organsku suitinu, vitkost i gracioznost a druga, dovriavanje
koncepcije forme | odnosa plastiénih fakicra. Teda je pofeo da naslaje
ciklus porodice nazvan ,beleienja éoveka". Skulpiura je sada koncipirana
da slu#i slobodnom prostoru, Figure su izdufene, strukfura celokupne
forme-oblika je perforirana. To je nova intelekiualna lorma koja se safinjens od
nekakvog unulamjeg imperafiva da se izvrii revalorizacija svih humanistigkih
vradnosti izbledelih pod dejsivem svakodnevnog zveckanja oruijem i da se
figurt” kaoc ,jedinom" umemitkom ekvivalenlu povrali neadainji znadaj. No,
baz obzira da |i ja postignuta potpuna saglasnost izmedu ideja i njene
plastizne realizacije, ostaje ginjenica da je Jovan Seoldatovié u vremenu -
modernizacije jugoslovenskog plastiénog jezika, pokazao da se moie bifi
moderan iako se vezuje za figuru. ,Soldatoviéey Eovek je depersonalizovan,
pretveren u univerzalni simbel éija je jedina funkcija da bude nosilac th
opiith, humanih vrednosh".

Otvorena i zvonka palela FEDORA SORETICA, zrela Zita i od plodova
umorna stabla kukuruza, jesenji ruj sremske ravnice i tek rascvetali vocénjaci,
su stalno pratedi atributi slikara koji isfrajava u vremenu naglih smena
informacija i potiskivanja tradicionalnog poimanja slike. Za njegovu
umelnicku gradevinu maferijal fine raskodni darovi prirode, nudeéi se svojom
obilaleiéu ulvrdenim cikli¢nim penavljanjem. Rasute po sremskoj ravnici on ih
prikuplja, gradeéi postepenc zdanje évrstog oslonca | opasanog almosierom
godiinjih doba. Maila je ustuknula pred senzibilitelom ubrzanog ritma
puslacija, izazvanih koloristickim senzacijama predmetnosti, za &iju
identifikaciju nisu pofrebna razgranja maita | koncentracija na idejno-
esteiske slozenosti novih plastiénih poruka. Tradicionalna polka ini dugu
stazu izgradivanja izraza iskrenim osecanjima i neposrednim reakcijama.
Sorelit ne menja prirodu | poredsk stvari u njoj. Svellest i dubina prostora
su problemi éija refenja neprestano fraii, a postupnost reiavanja ukazuje na
pul daljih krefanja. Promena svellosti u dubckom prosioru, koloristicka smena
na relafivno stafignim predmefima, taZan odnos elemenala kompozicije |
uspostavljena harmonija intenzivno obojenih, snainih | pastoznih poteza su,
zajedno sa sufenom. motivskom orijentacijom znadajna varijania
vojvodanskog pejzaia — produfeni ideal Save Sumanovida.



“Gralike MILAMA STANOIEYA nastale 1966, 1967, i 1968. su svedoci
izuzelnih napora, mnogih odricanja, upornosti i istrajavanja bez paleliénih
demonsiracija a, obeleiene originalnoitu postupnog sazrevanja, postavljaju
sa u sredidte onih zbivanja koja su obojena najektuelnijim plastiénim
problemima. Pripadajuéi najmlado] generaciji grafitara beogradskog kruga, a
povufen na periferiju’ vojvodanske presionice, izgradio je svel istovremeno
egzislencijalne akluelan | izvesno poastiéan, bez obzira 3lo je na svekom
grafickom listu potka dajsiva saéinjena od prolesta koji istite iz najdubljih
domena duie uzburkane mladost.

U umetnosti Milana Stanojeva posloji prefiiéen olvoren, éak predestilisan
stav prema pojavama vitalne akluelnosti, izraiene adekvainim likovnim
deferminanfama. Mjegova su interesovanja upuéena na firoka platna gradskih
bulevara, na asfaltne frake aulcputleva | na sadrfaje koje nudi urbanizovani
zivol. Brza smana ritmowarapsurdi sayremenog Zivljenja, valika groteskna slika
uliéne vrave, ljudi veé pomalo roboti, magi¢na moé¢ automobila, o su njegovi
izvori inspiracija i najéeici molivi grafickih listova.

Cdnos prema svemu tome éasto sa graniéi =a ciniénim osmehom, upuéenim
svima onima koji se prabrzo, skorojeviéki i nepripremljeno predaju tekuiem
vramenu. Madin pri¢anja je kao u nekakvom shipu, naralivno ogoljen —
sasvim $vosna opozicija proma jod uvek prisulnim kanonima likovne proslosh
— i laj pristup je simbeliku sa dubokim razlogem doveo do grenice
inferiornosti.

Ma gralikama vladaju ljudska figura i sacbraajni znaci: siop gerle, sirens,
automobil, €a%a, znaci koji opominju i sve fo sa primarnim obelefjem ali
promenjenim znafenjem. To je ogledale Zivola, ali i Zivel u ogledalu,

Taj nadin korespondiranja sa spolinim svelom i laj pomalo cinifan odnos,
zalim wveoma sigurna organizacija grafickog lista, gotovo virluozno
vladanje lilografskom tehnikom, originalna simbolika i njoj adekvatna
likovnost, Stanojeva &ini pravim savremenikom koji ée se tak vinuti olvorenim,
svojim putevima,

Savremena likovna umetnost u Vojvodini belezi samo manji broj lignosti koje
su se upuslile u sloZenija istraZivanja i refavanja plastiénih problema, radikalno
napuitajuti oveitala prosedea, Jedan od tog malog broja ja ZORAN STOSIC
gija struktura kompozicije izaziva promenljivo vizuelno dejstvo i zahleva nov
pristup, drugadiji od onoga koji je bio polreban za dela lakie percapcijia i
prepoznalljivog dragog pejzaia. A Stolievo slikarstro ima prediekst upravo
u sokacima i dalekim spuftenim horizontima, samo ito njegova fabula ima
promenjenu sinfaksu, njegovi oblici samo sugeriraju predmetl, njegov prosior
je opile formulisan kao odjek konkrelnog arhitektonskog prostora a na slici
je to homogena crvena pozadina, U tom prostoru su smafleni geometrijski
oblici sa jednom kompozicionom dominantom a ona sa oslalima &ini aluziju
na konkretnu arhitekturu. U Stoiicevom slikarsivu ima jedan nasleden deo
koji ne dozvoljava da njegove apsirakine forme deluju kao Zisti plastiéni
faktori unutar prostorne uredenosti.

Palar ﬂ:lr!ld, Fra.gmn!l o Slanojeve, Polla 122
1940,
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M. Dejanevid, Imra Salran] | nlagova irlofba
like w loaju  Marodno go:ari-lu v Subolici,
Subalitke noavine, 1. X1 1942,

M. M. Ozareni delji svel, Borba, & (X 1955,
Bela Duranci, 5a plicom na dlanu, Dnevnik,

1. IV 1965,

Dr Draiko Redep, Index, 30, XII 1947,

Andra - Vardd, Lss loifres [frangalses, 23. Wil
1987, -

IMRE SAFRAM] je slikar islraZivackog duha Eije se inleresovanje jednako
proleie na problem forme i na moguénost zdrufenih lehnika i bizamih
malerijala. o

U postakademijskim danima, nastanivii se u Subolici i posedujudi umetnicke
kolonije u Vojvodini, poivrdivao je delovanjem opilu pofelnu orijenfaciju
slikara u Vojvodini. On, kao i svi pre njega i svi njegovi savremenici,
okrenuo se lokalnom pejzazu keo izvoru inspiracije. Gradedi iskusheo na
vojvodanskim predelima, rede na mrivoj prirodi | porirelu, prodirivac je
znanje iz cblasii konstruisanja slike i utvrdivas prividnu logiénost odnosa
predmeta i prostora. Lako je slikao, paleta je bila ransparenina, bojs sasvim
uzdriana. Oslanjanje na sulorilel predmela interesovanja | ponavijanje
Skolski nauenih lekcija, neminovno je vodilo nezadovoljstvu a koje je bilo
joi podsirekavanc ufeslalim prodorima novih likovnih koncepcija | nove
duhovne orijeniacije.

Slededi korak je ufinio reducirajuci realnu predmeinost samo na jedan
elemenal na kome-je zapodeo da primenjuje zdrufenu tehniku kao rezulist
felje da predmel plaslitne objasni u smisly veluminoznog poimanja, U
gusto] pasti naslaju plastiéne frake crleia, obojenog akvarelskom wvredno3fu
boje, Tako izdvojen predmet prencsio je i lehnikom linoreza. Potez je iiroka
neprekinuta linija. Celokupna masa je naglaiena crne-belim odnesima,
Strukturalnost kempozicija cveda u daljem radu, prenec je na prvofinu koja
je__s'fhiila kao podioga za izvodenja crieia. Ta minijalure u smislu dimenzija
i dejstva su sasvim izdvojeni deo opusa. Ma njima je sve svedenc na
ormamentalni znak isko je sadrzaj namah prepoznailjiv, Poverka | igranka su
mu posluiili kao skup rilmova koje on prelate uprodcenim znacima u
kompoziciju gije dejstve nosi u sebi daleke reminiscencije na kleovske
ideograme.

Slikarsivo MIRIANE SIPOS je po karskieru intimistitke, po dejsivu
dramatiéno a po celokupnom ocobealefju poefiénc. Ona femu iene i delela
varira u bezbroj kompozicija, dvojnih opitih porlrefa ili pojedinaénih
figura, dopunjujuéi ih alribulima koji slufe kao fiksacija posticnih razloga
slikanja, Dedak sa golubom, devojiica sa plicom, %ena sa vazem, lepezom,
buketom cveéa ili sa bokalom, zatim deéje igre sa loplom, su slalne leme.

ZInaci koji prate ove figuralne kompozicije su u veoma évrsloj saglasnosh
sa osnovnim, suifinskim elementima slikarskog pledoajes. On je
izgradivan godinama, usavriavan u mnogim varijanfama | dosfigao je sfilsku
Zvrstinu, koja je u umetnitkoj geografiji Vojvodine jedan podatak
podjednako vazan za evoluciju, do pune umenitke zreloshi slikara i rasi
celokupnog umelnitkog Zivela u Movom Sadu | Vojvodini.

Tematska suzenost nikako nije obelefje nezainlercsoveanosti ze akluelne
plasliéne probleme, veé je nastala iz najdubljih pobuda litnosti ckupirane
humanistickim idejama u vremenu indusirijskog demantovania klasiéne
poetske potke i uloge Eoveka u izgradivanju savremenosli, To povladenje
u fiSinu i rozmiiljanje nad sudbinom delela koje Zeli povratak igrama



datinjstva na slobednim poljima, la medifacija nad ulogom Zene koja skoro
da nema vramena da bude deo enterijera, formirali su jedno slikarstve doista
profivljeno, iskreno, psiholoiki odredenc i ,punc neme slulnje u sideriénoj
fizini",

Figura je osnovni elemenal izrafovanja Mirjane Sipoi. Ona nju gradi
voluminozne, punoplastiéne a mede fe plastike su linija crieia oitrog brida.
Povriine, bojena ostrva, su obradene pastezne, debalim namazima boje
koja svojim pikturalnim vrednostima podvlaéi dramatiku dogadaja,
obavijenog u polutamu iz koje izranja snovidljivi svet poetskog nadahnuda,
Zelena, oplemenjena Zutom, diskrefni ljubicasti akcenti, infenzivna zelena i
crvana dubokog tona, su boje-zvuci sa palele-koncerta kojim veifo upravlja
Mirjana Sipos.

Majmladoj generaciji pripada i SANDOR TOROK (dakake i najmladi po
idejama i osvojenoj plasticne] vrednosli) koji se, kao 1 A¢, upustio u duga
pulovanja po prostoru neomedenih horizonata, frazedi | nalazedi za svoju
umetnost materiju, a materijalom-pastelom izrekao ja misao o kosmitkoj
raalnosti u koju prodire suparioma zemaljska nauénost. Ne zanemarujuéi
pikturalne vrednosti kompozicije, éak je insistiranje na njima veoma ofigledno,
Torok je za spaciodelerminaniu upolrebio koncentrifne polukrugove koji su
i lormalna siruktura dela i bojena komponenta, razradeni fako da se kvalitet
pasiela skoro nameée svojom autonomnom dominacijom. lpak, bogata skala
crvenih, plaviéastih | zelenih tonova | sive partije imaju ulogu prostornog
deskripcionog posrednika; radijalne prostiranje polukrugova sugerira
zbivanja u veciloj aklivnosti svetlosti. Prodor u nove oblasti saznjanja, u
poivrdivanja leorefskih predpostavki, sugerirso je jednim dosia profanim
predmetom kome je fizicka struklura i upotreba namelnula simbol. Mehanicki
zavrianj je spoj dalekih prostranstava osvojenih bai uz pomoé tehnicke
savrienosti i zemaljskih iskustava koja se joi uvek dograduju maitom.




Sadriaj sitne plastike MILANA TRKULIE preuzet je iz liferalure o pobadama,
porazu i frijumfu srpskog oruija u prvom svelskom ratu. Anegdote o
domitljatim kaplarima, istinite prife o bezimenim herojima, poirlvovanim
vidarama, milska Plava grobnica, bratsive po oruiju srpskih i francuskih
vojnika, albanska epopeja, éemema posleratna sudbina stegonoia pobede,
markiraju celokupnu sadriinu njegove plastike, Kompoziciona struktura je,
sa manjim intervencijama stilizacije, preuzela iz ikonografske | kompozicicne
sheme monumenialnog srednjovekovnog 3ivopisa, sa drvoreznih ploga za
Stampanu knjigu XVl veka ili sa dokumentarnih priloga iz vremena
1914—1918, samo ilo je u to] shemi izvriena zamena liénosti 1 atributa i time
sadriina promenjena. To je uéinio na reljefima a za samostalne figurine od
terakote, i reljefi su od terakote, preuzes je samo nekoliko fizionomija sa
dokumentarnih predlotaks i njima varirao temu. Pokulaj da se starom
ikenografskom shemom, bremenitom simbolikom apstrakine sadriine,
protumade novi sadriaji, pruzio je moguénost za ostvarivanje originalnih
plastiénih rezulfata. Trkulja se fek upustio u tu likovnu avanluru, jo3d
nedovoljno svestan teZine problema i skoro neranjivosti idejno-esteiske
koherentnosti umetnosti starijih stoleca. Pokuiaj vredan painje, realizacija na
visini pofetne faze ekiperimentizanja.

.::.‘I.i-r:éufihﬂmﬁes.ﬂj!nﬁg‘:hﬁ;a I‘:ng:ﬁinm} Celokupno stvaranje STOJANA TRUMICA je veoma intenzivno obojena 1
faljom da se veis za lokalna motive, koja on vaoma svesno samo redukuje
na nekoliko. U tom odabiranju pokazuje doslednost koja fraje evo veé skoro
tridesel godina. Ali, faj opus je podeljen na nekolike vremenskih faza,
obelefenih polpuno odvojenim stilkkim obeleijima, bez obzira na mofivsku
i tematsku ravnoleiu.

Meposredno posle zavrietka 3kole, Trumié slika porirel, pravi crief, iznosi
italelaj na sokak, Iz tog pofelnog perioda veoma je dragocen poriret
Mini Polak i Zito u krstinama. Poriret je ona vrsta na kojoj je Trumié
gradio jedan deo svog opusa. Na tom prvom nema cnog formalnog obeleija
po kome bi se Trumié prepoznac, ali prozragnost svetlozelene i ruficasta
boje i celokupna kompozicija otkrivaju Trumica intimistu, kakav je u sultini
i do danas ostao. On je veoma privrien modely, kao ito je fo i na
nkrstinama”, na kojima je pored tog infimizma vidljiv jedan veoma znaajan
znak. Joi je na tom akvarelu u prvi plan izbio sukob zasi¢ene atmosfere i
snaina pulsacija futog. Medutim, | na portratu | na Zitu sva sa svodi na
centralni deo kompozicije, na temu, Celokupna realizacija je podredena
nekoj wrsti deskriptivnosti, ali deskriptivnosti koja svodi uzdrianim
postupkom. % :

Ma slikama nastalim u prvim poslerainim godinama, joi fraje suzdrianost |
koncenfracija na latnu organizaciju slike. Povrdina miruje, sve je odradenc
opifim odnosima i sav faj mir kao da je dobio adekvalan bojeni kavlitet.
Smeda priguiena gama suzenog regisira, vrada lo slikarsive na neke dalje
poéetke. | najednom, iste godine, nastaju dve slike: Motiv iz Vojvodine i
Mativ iz Sente, Prva slika je sledbenik svih slika nasialih do tada, a Mofiv iz
Sente, posle petnaest godina, prva nasfavlja ono ito je tek naglaienc na
akvarelu Krstina, Osnovna organizacija slike ostaje ista, Nemirna i nedovriena




arabeska okriljuje meduprostore eksperisvnije obojenih, Ranija orijentacija ka
tacnijem opisivanju zamenjena je svejom suprainodéu; svellosmedi Sor je sada
zbir bojenc artikulisanih povriina, Modelaciju portreta, a Trumié uvek
modelira, izvodi u akordima koji samostalne zvuée. Oblike osivaruje dirokom
linifjom — pofezom Zetke, lrudeéi se da pedaninije karakterife licnosi.
Slikajuéi pejzaie, on u fenomanu ravnice i smenjivanju svetlog i tamnog, u
dutim intervalima, neprestenc istrafuje njihovu izuzetnu kolorislitku vrednosf,
AutentiCnost predela ili pejzaZa samo pomaie Trumicu da u okviru svojih
shvatanja blize odredi izvor inspiracije. Inafe, sve ostalo je podredenc sada
ekslenzivnijoj deskripciji bojenih sukoba. Sledeéa faza, ova najnovija koja
traje tek dve-iri gedine, cbeleiena je podeinim istrativanjem slededeg
sigurnijeg puta, Tu je Trumié, u skali od zagasilog ullramarina do sasvim
svello Zute, oslobodio sve svoje preoslale skrivene reakcije | olvorio se
prema nefemu 3o veoma brzo mora nekom vrslom sinfelisanja da nade svoj
pravi ekvivalenal, Ma njegovem slikarskom putu miljckaze su éinile éiste,
teslo nedovolino oplemenjena boje, kratki i fircki polezi. Poslednji od th
tnakova je na raskriéu.

Pojava i nadin sficanja slikerskog obrazovanja TIVADARA VAMIEKA nije
nepoznal u istorifi umelnosti, Njegov pul osvajanja umelnitke alirmacije je
slican mnogima pre njega koji su se, posle mnogih iskuienja u drugim
oblastima delatnosti, ofisnuli na staze umeinosti. Za Yanjeka bi se slobodno
smelo reéi da je autodidakt, mada je kratko vremae boravio u Slobodnoj
umetnitkoj tkoli u Budimpeiti. Medutim, taj kratki boravak nije ostavio neki
znadajniji trag u njegovom, uistinu veoma originalnom, slikarskom
konceptu, Tokom 1934, godine naslac je jedan portrel u nizu porfrela koji
jasno pokazuje prvobitnu slikarevu orijenfaciju. On nosi sasvim odredene
karakieristike akademskog realizma. Prvo czbilinije predslavljanje kao
slikara, usledilo je éefiri godine kasnije. Ma izlozbi mladih suboligkih
slikara okupljenih oko madarskog kulturno-umeiniékog druiiva ,MNepker”,
izlagao je i Vanjek svoje slike koje, u poredenju sa eksponaltima na izloZbi
istih slikara u Subolici 1966, pokazuju Yanjeka kao slikara, ali su one bils
samo uvodni dee u irideseipelogodiinji opus. Od skademskih porirefa i
slika koje su &inile neku vrstu varijanle postimpresionizma i ekspresionizma,
dostigac je do jedne osobene vizije Yojvodine, do aulenliéne umetnitke
fransformacije geometrizirane ravniéarske arhitekture i noslalgiine poefiénih
enterijera. Vanjekov najnoviji opus, ovaj keji traje viie od jedne decenije,
obeleien je shkama &iju sadriinu &ine seoski barokni zabati, farene lasade
banatskih kuca, bunari pred kuéama i u seoskim dvoriftima, progslja
dvoriinih fasada, folklormi enlerijeri, domada seoska ognjiita, Sve ja to
okupanc tilinem jedne retke poezije. Zivopisnost i svedenost njegoveg
slikarstva u lefimifnom pregledu, sugerira koncepciju naivnog slikara,
Medutim, pedaninijpm analizom dolazi se do zakljuzka da je, stilizacija
oblika i ¥areni kolorit, posledica veoma svesnog izgradivanja takvog nacina
predstavijanja Vojvodine koji je daleko od priligne oveltalog prikazivanja
vojvodanskog predela, Samo faj podatak je dovoljan da Vanjekovo
slikarsive bude obelefenc znakom individualnog i neobicnog.

Liwbomir Tetid, Tivedar Wanjok (Fredgovor
kalalegu), Zrenjanin, 1947, (5a bibliografijom)




Celokupna koncepcija vojvodanskog pejzaia i enferijera, poéiva na pred-
metima iz svakidainjeg %ivota ali koji su izgubili svoje realistitko znacanje.
Ona je izgradivana na egzislenciji predmeta kao simbolu napustenosti ali ne
i beiivolnosti. Poezija nostalgije dopunjeva odsustve coveka koji bi
obeletavac trenutnu fivoinost ovih predmeta. Ta njihova zaboravljenost je
i pravi povad da se Vanjek njima obrali kao ogledalu jednog vramena
proflog, kao izvoru inspiracije za njegove setne uzdahe,

f-i::;. yf.:'.r“;Ih,w:“si."s'c|1'"7;s:.mmkm“m' IMRE VINKLER je okonéao svoj Zivol u frenutku kada su nasiajali dani

isiéf“' bmiw,  Ziombakiel mombakia, HID 10, afirmacije njegove umelnosti, kada je naslajala zrelos! markirana

Bale Dutanci, U sukobu 4 vremenom, Rukoval mnogobrojnim prodorima u oblas Iahnol_oikil'l i likovnih problema i

egni uspelim refenjima keoji svi zajedno znafe neophodno iskustve, koji znade
évrstu zalogu zrelosti i koji su frasirali put umeiniéke afirmacije. Oduzeo
ja sebi Zivet onda kada je veé bio pripremic jednu kompleinu izleibuy,
&iji bi znagaj izbrisac ve dotadanjs nesporazume (njegove uljene
minijature i sitna plastika rezana u drvelu, crieii, porfrati, naroéito
auloporiref svi sagledani na posthumnoj izloibi), svedoci su neopravdano
zanemarenog slikara, gija krealivha moé nije obelefena skiomnim
moegucnostima.
Formiranje slikarsiva Imre Vinklera, u poéeinoj fazi, bazirano je na
postulatima slikarsiva Delakroa i Kurbea, a lokom izgradivanja nailo je
uloéite u iskustvima impresionizma i dalje u umelnosti Viamenka i Sulina,
Ono nija moglo da mimoide ni uéestale dodire apstrakine koncepcije.

Posle svih fih iskuslava Vinkler je pofeo da neguje sasvim osobeni
simbolizam za koji su mu posluiile izmailane plice i lutke, U tom zamahu
najadnom je cdluéic da oduzme sebi Zivol. Na istoriarima umalnosti
subolickog kruga je, da objaine razloge ovog povladenja. Vinklerovo
delo je znaZajan prilog umetnosti feste | sedme decenije u Vojwodini.




Slikar i graficar MILETA YITOROVYIC ufac je u likovni Zivot Vojvodine dosta
nedujne, gradedi svoj svet umatni¢kih oblika u geografski perifernom, a
pulsacijama umetnitkog Zivola, bujnom gradu Somboru, On nije nosio u sebi
tecreiske programe, ali je raslao na stamenom uverenju da je umeinikovo
delovanje neodvejive od imperafiva savremenosti, éija su ishodista i utakanja
jedina izvesnost njegove egzistencije. Ako je refenc da je Vilorovideva
afirmacija tekla bez glasnih najava, onda je fo znak da slikar izgraduje
svoja vjeruju, dugo proveravajuéi svaje moguénosti | Hme neilo sporijim
procesom Istrafivanja, on ostvaruje svoje konaéno delo, oslobodeno mnogih
efemermosti,

Mileta Vitorovié je u svom rastu profao kroz mnoge mens, inspirisane
zahuktalim vremenom i tegobnim danima koji su nastali odmah po zaviatku
drugog semeslra akademije. Sesloaprilski vihor prekinue je Vitorovicevo
studiranje slikarstva, ali ga je upulic na staze parlizanskog rafovanja i dalekih
logora u Morveikej. U oslobodenoj zemlji, zavriava studije na akademiji.
Zatim je pofeo da krél put do umeinickog sazrevanja u vremenima, kada je
umetnitka misao, obogacena iskustvima, sazrevala i granala se u do tada
nepoznalim smerovima, Kroz sve lo profao je Vitorovié, festo samo kao
pomalo zbunjeni ufesnik, a ipak sveslan da ¢ée mnogi upitnici naci pravi
odgovor. Njegovo delo, islina okrnjeno, svedok je Vitorovicevog puta i jedan
od mnogih ali dragocenih svedoka razudenih stremljenja likovne umetnosti u
Vojvodini | Jugoslaviji.

Evolucija Vitorovidevog shkarstva ima odredenu omadenosh, stilsku,
hronoloZku i lehnolodku, Yitorovidevi najraniji radovi, studentski, neslali su
negde na Rudniku ili pored Morave, u prvim godinama rata. Crieie, koje je
sa Borom Baruhom izlofic u jednoj 3keli na oslobodenom | parlizanskom
Rudniku, nije moguée danas uvrstiti u setape Vilorovicevog sazrevanja,
Drvorezi i crieZi, koji otkrivaju Vitorovidevu vokaciju u svoj svojoj
sloZenosti, nastali su u godinama posle okonéanja studija i u danima koji su
prethedili nove] modernizeciji jugoslovenske umeinosli, Gradeni proverenim
likovnim postupkom, rezani sa veoma isfancanim osecanjem za strukiuru
materijala, njegovi drvorezi satkani su od felje da se prevashodno naglase
karakleri, psihologije | realnost predmeta. Ta percepcija realnog dobija
adekvalnu likovnu realizaciju, u kojoj deskripcija ponekad ne dopuita
snaZnije saZimanje, ali i ne oslaje na ogoljenoj realnosli lifenoj infimne
poeliénosti motiva i poetiénog sabesednitlva slikara, U lim radovima otkrivaju
sa, istina u Imini svesnih zatvaranja, Vitoroviceva intimna osecanja za dramsko,
za sukobe koji se delavaju oko njega, u samim predmefima njegovog
inferesovanja i nemiru natalofenog iskusiva.

Slededa etapa, prisutna u ovom frenutku rada, snaZno je obelefena Zeljem
da se fenomen svellosli iskaZfe jezikom u kome fe biti sadriani daleki
odjeci realnosti, ali ti atribufi realnog su sasvim infiman doZivljaj, To je
svaflost koja je nedostupna progonjenom ili ilegalcu, sakrivena medama
zidova, isprufena senkama do na domak, koje gasnu kada i njihove
izvoriste | ostaje kao reminiscentna vizija, Takve reminiscencije nose

* Vilorovicevo slikarstvo, arhilektoniku njegevih drvoreza i ulja.

U procesu ostvarivanja takvih vizija i postupku organizacije slike, Vitorovié je
svaj elemenat izratavanja, liniju — delikaini tanki rez — zamenio 3ircko

Porde Jovié, Milala Vilorovié {Prldguvnr kala-
logu) Howi Sad, 1768. (5a bibliografijom)
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postavljenim povriinama, kao rezultantu sintetisanja poteza i linija. Ma tim
multipliciranim povriinama, gesto mukle game, stvara svel oblika kojima nije
poirebna treéa dimenzija. To je sukob osvelljenih i tamnih predmeta, to je
konfrontacija dva sasvim odredena | duboko osmiiljena simbola., Sukobi
necbiféne subordiniranih geomelrijskih slika, dogadaju se u golove
hermetiénom prostoru i te geomelrijske slike — simboli, nosa u sebi izvesnu
fizicku inverznu fezinu.

Delinicija slikarstva ISIDORA YRSAIKOVA nije nimalo sloiena i za njenu
faénost nisu potrebne nikakve distance ni prathodna ispitivanja. Njegova
slikarstva je izniklo na akiuelnosti svih prosedea koji su proficali u vreme
formiranja i koji su pozitivnim dejstvom uticali da se, posredstvom lalenta,
izgradi umelnost Evrstog oslonca i prodirene baze. Kada se kafe za njegovo
slikarsivo da ne posloje tefkode oko delinisanja tada se misli, u prvom redu,
na aktuelnost potke ali | na druga svojsiva kao ito su dostignuti umetnicki
domet zreloiéu i misaonom odredencifu i iirck reperloar probranih fema.
Markacije u sazrevanju slikara teku paralelno sa instancama razvoja umetnosh
u Jugoslaviji, a posebno u sredini u kojoj je provec vrame ufenja

i usavriavanja u krugu beogradske Akademije likovnih umetnosti. Snaina
gibanja fckom 3este decenije sadriana u prodorima lirske apshrakcije,
asocijativnog slikarstva, enformela, neonadrealizma, slikarstva simbola i znaka
itd., bila su izvesnost duhovnog razvoja izmedu kojih meda je Vrsajkov frazio
i nafao svoj ideal ostvarujudi i razvijajuéi ga do danas.

Slikarstvo Vrsajkova u podetku se formiralo na bazi umerenih doticanja ideja
o mealeriji i njenoj strukluri, sa jedne strane, a sa druge snainijim prodiranjem
jedne od bitnijih karakteristika celokupnog posleralnog razvoja slikarsiva

u nas, pod ulicajem razgranatog slikarstva neonadrealizma. To su okviri
nastajanja njegovoq slikarstva ali se mara reéi da je najpresudnije za
formiranje bila unulradnja intencija i potraba,

U fazi gradenja slike na osnovama iskusiva o malteriji i njenoj strukturi nastala
su plaina na kojima je dominirala strukturalnost | ideja o novom Zivolu
znamenja stara umatnosti, |li su stara zdanja bila elemenat idejnog
konstruisanja slike. To tumadenje prodlosti nije nastale na polpunoj negaciji
forme, veé je 1o asocijacija ha predmel | asocijacija na vreama spreino
komponovana u celokupnom konlekstu slike. Znaci alfabeta iz pisanih
bogoslutbenih knjiga su asocijacija na umelnost prodlosti koja profite u svom
spokojstvu | miru a keja uznemirujuée deluje u yremenu promenjene
uslovnosti. U sledeéoj etapi bogati Zivot pikluralne sirukiure i umnoZeni broj
reminisceninih simbola formirali su veoma kohareninu kompeziciju u kojoj je
ranija parcijalnost ideje sada zamenjena zgusnutom umatnitkom porukom.



Slike BRAMISLAYA YULEKOVICA, dosada nastale, uprave zavriavaju jedan
deo puta, prvi i najvainiji, na kome sa odvija dvostruko izgradivanje. Slikar
dovriava svoja datka kolebanja u sebi i zavriava onaj proces nastajanja i
organizovanja slike u kome se raspored masa namede kao jedini imperativ.
Mjegov frelman povriine je veoma ozbiljan i esto lafno prostudiran, lake
da sluii kao prva savladana faza za dalju realizaciju feme. U nekim slikama
kao da posuslane pred teiinom problema zavriavanja. Delo kakvo je danas,
nosi u sebi neizbeinost daljeg islraZivanja, usvajanja i razvijanja novih ideja.
Vulekoviéava mladost ja oprezna, pomalo spora, ali celockupno dejstvo slika,
svajom koherentnom sirukturom, cbeéava nova saZimanja.
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Avec lous leurs trails caractéristiques, les beaux-arls de Voivodine soni devenus dignes d'une élude historique el
csihélique. 1l esl sovhailable que soil laile une analyse de ce phénoméne; de ses causes el de ses effels. Les
beaux-arts de Voivodine font parlie du kaléidoscope arlistique yougoslave, el dans leur expression conlemporaine,
ils se sont manifeslés sous une forme moderne et rencuvelée, représentant une parlie importante de la vie cullurelle
et arfistique yougoslave. Ce renouvellement des beaux-arls exprime une nouvella naissance dans les temps fourmentés
qui présagent des mouvemenis puissants et da riches résultats. || Eomprend des éléments de connaisance ei
d'expériance qui déterminent l'histoire et forment la trame de la vie acluelle avec lous ses dilemmes ef toules ses
confradictions. Llintéréi que présenie 'élude des arls de Voivodine esi justifié par leur spécificité el la complexité des
condilions de leur développemeni acluel,

L'art confemporain de Voivodine nail sur un terrain ol la peinlure, le dessin el cerlains aulres arls appliqués onl

connu deux siécles de lloraison dans un mouvement de développement conlinu. Les preuves de ce développement se
renconfrent un peu pariout dans la région el méme dans les villages les plus reculés, Son élude ouvre un grand

domaine de recherche, pour en préciser l'importance dans I'ensemble des arls yougoslaves el l'aclion sur la formation
de I'arf serbe, Les impulsions venant de Voivodine onl accéléré la modernisation de I'arl serbe au cours du 197
sidcle. Au cours des derniéres ennées du siécle débula la concentration de la vie artisliqgue & Belgrade et les centres
de Voivodine confinuéreni suivant une fradilion dont la seule certitude élait les musées. Cet éfat dura enire les
deux guerres malgré les efforls faits pour prolonger la vie d'une grande fradition qui "leniement el sirement
s'éleignail”’.

Les caracléres de la vie arlistigue en Voivodine se manifasten! dans les nombreux phénoménes qui se succédérani
au cours des vingl dernigres années sur un rylhme accélérd, résullant d'une nécessité évolulive el d'un besoin de
rattrapper le temps perdu.

La vie arlistique rencuvelée fraduit les reflets de l'aclualité yougoslave dans son ensemble, dans des manileslalions
parfois asseulées, il est vrai, mais qui peuveni éire considérées comme faisant parlie de celles auxgquelles l'aclualilé
doit sa divarsité.

Un des caractéres assentials de 't en Voivodine dans sa phase de renouvellament est un cerfain parallélisme, mais
en proporlion inverse, avec le développement et les tiches de I'art dans cefte région au cours des 18° et 19°
siacles, A celle époque, 'arl en Voivodine devail résoudre de nouveaux problémes qui apparaissaient el se
multipliaient, de plus en plus complexes & chaque rencontre avec les cenlres plus développés auxquels il étail
adrassé. Sa tiche était de se moderniser, de ralirapper le temps perdu en raccourcissant souvent les élapes ef de se
* metire au pas des milieux arfisliques de ['Europe cenirale et occidenlale. Il le fit pour lui-méme el pour le domaine
plus large de l'arl serbe, L'européanisation el la liaisen de l'art serbe, avec des censures inévilables, sont I'ceuvre
du développement arlistique en Yoivodine pendant deux siécles.

Aujourd’hui, el plus encore pendani les 20 darniéres années, I'arf moderne en Voivodine a ef aut las mémes faches,
mais il est orienfé vers lui-méme, dans de nouvelles condilions el dans un milieu plus complexe encore. Aujourd’hui,
c'est plus facile, car I'art en Voivodine est une parlie intégrale de I'arl serbe el yougoslave. C'est pourquoi le
renouvallement de l'art et de la vie arlislique n'est pas la conséquence logique de prémices évolulives, mais celle vie
est, depuis 20 ans, une nouvelle naissance marquée par un nouveau climat spirifuel, une nouvelle nalure et la



spécificilé des manifestations concrétes, des événements successils, mais aussi par le rythme changeant de la
slabilisation.

Une des parlicularités de l'art en Voivodine pendant les 20 derniéres années sont les colonies arlisliques qui a cdté
de leur aclion multiple raccourcirent la période de pénélration de l'avant-garde artistique dans la province ol
n'étaient arrivés jusque & que des dérivés ou des formes en déclin. Les colonias comblérent le fossé et las renconires
furent da plus en plus fréquentes. Leur apparition s'explique par le fait que, dans les localités ot allas furent formés,
existait déjad une fradition arlistique. L'idée des colonies artistiques naquil en 1950 déja ef la premiére, une celonie
de paintres fut fondée & Senta en 1952, La suivanie fut celle de Backa Topola en 1953, puis celles de Becej en 1954,
de Sremska Mifrovica en 1955, de Novi KneZevac en 1955, de Kikinde en 1956, de Ecka en 1956, celle de Mali Idod
(céramique) en 1968, celle de la jeunesse ,Curgo” dans le village du méme nom en 1%67 et celle de Ruma en 1568,
Une note d'originalité est donnée & la vie arlislique en Voivodine par l'aclivité des villageois de Kovadica el des
femmes de Uzdin, par la Trienala de céramiqua yougoslave organisée a Pali¢, ' ,,Automna arlistique” avec la Trienale
du dessin yougoslave, le centre d'éducation artistique d'enfant de Movi Sad et 'exposition internationale du dessin
enfantin et I'atelier de tapisserie ,Atelier 61" & la forleresse de Petrovaradin, Les débuts modestes qui suivirent 1945
se sont transformés en un complexe riche d'arl contemporains qui renferme un grand nombre de peinfures et un peu
moins de sculplure, ce qui est bien comprehensible é&fant donné que c'est acluellement seulement que sonl posées
les bases d'une Iradilion dans cette derniére branche. Le pelit nombre d'arlisles vivant dans la Voivodine
mulfinationale est devenu une nombreuse assemblée d'arlistes authenfiques, Serbes, Hongrois, Roumains, Slovaques
et autres. \

Les fortes pulsations de l'art contemporain an Voivodine proviennent des oceuvres de lézsef Acs, marquées par une
concaption ol domine I'actualité cosmique, le letirisme de Pavle Blesit, du primitivisme original d'Emerik Fejes, des
harmonies de couleurs de Mikola Graovac, du paysage local caraciérislique de Bogomil Karlavaris, des rues grises et
poéliques de Milan Keéié, des champs feinlés de noslalgie de Milan Kerac, de I'explosion de couleurs et de frails
des oeuvres de Milan Konjovié. La complexilé de I'art contemporain an Voivodine est présentée par la vision épiqua
de l'actualité expriméa dans las symboles d'Aleksandar Lakic, la géométrisme et I'appel du passé da Stevan
Maksimovié, I'axpressionisma inconscient de Farenc Maurits, le surrdalisme narralif de Mica Mihajlovié, I'expression
vigoureuse de Petar Mojak, I'équilibre des couleurs et des formes chez Miodrag Medeljkovié, 'absiraction lyrique des
pastels chez Milivoj Nikolajevi¢ et 'orchestralion poétique de thémes ordinaires dans les dessins el les fableaux de
Ankica Opreinik. La richesse de 'expression arlislique est représentée par I'énergie des formes anguleuses de Boiko
Pelrovi¢, I'association au réel et la structure de la matiére de Pal Pefrik, les éléments folkloriques des panneaux de
céramique da Ljubiia Pefrovié, la paysaga stylisé de Gdabor Szildgyi, les paysages ouverfs ef flauris de Feda Sorelic,
de symbole actuel de la grande ville de Milan Stanojev et le drame intime de Mirjana Sipof, Les voies da |'actualité
arlistique sont tracées par les paysages el les poriratifs de Slojan Trumié, les pastels de Sandor Torok, les paysages
simplistes el elégiques de Tivadar Vanjek, les motifs géométriques de Mileta Vitorovi€, la richesse de la sculpture
d'lsidor Vrsajkov, les reminiscences de Cléo chez Imre Sélrdny el l'insolite vision des rives de la Tissa chez Jézsef

Benes. L'ensemble arlislique est complélé par les oeuvres de Radmila Graovac, Ferenc Kalmér, Eugen Kofif, Pavle
Radovanovié¢ et Jovan Soldafovié.
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dlet megijhddasa nem a fejlddés eldzményeinek logikus folytatésa, hanem ez a két éviizedes élel afféle
djjaszilelése, amely magéban foglalja az Gj szellemi légkdr kezdetének jegyeit, a konkrét jelenségek Gj természelél és
sajafossdgait, az asamények folyamatossdgdt, de a megszildrdulés vallozd ritmuséf is.
A hatodik &s heledik évlized vajdasigi mivészelénak fenomencldgiai sajalosségat a mivészielepek képezik, amelyek
egyéb sokréfli hatéselemeiken kivil megréviditették a mivészeli avantgarde vidékre vald behaloldsénak Gtjal; eddig
csak derivalumok vagy akadémikussd vall kihald formék érkeziek ide. A mivészlelepek éthidalték a két tévoli partot,
és az érintkezés gyakoribbad vélt, A mivészielepek sziiletésének logikussiga abbdl a tényb8l ered, hogy oft, ahol
megalakultak, volt mar mivészeti hagyomény. Az ollet 1950-ben szileteit, és az elsdt, a zentai festdtelepatl 1952-ben
alapitottdk, a kovetkezdt Topolydn 1953-ban, majd Becsén 1954-ben, Sremska Mitrovicén 1955-ben, Movi KneZevacon
1955-ben, Kikinddn 1956-ban, Ecskén 1956-ban. A Kishegyes! Keramikai Mivészielep 1958-ban, a Csurgdi ljlsdgi
Mivésztelep 1967-ben, & Rumai Mivészielep pedig 1968-ban alakult meq,
A vajdaségi miivészeli élelel &lénkilé jelenségek kozéH eredeti szint ad a kovaéicai parasziok és sz uzdini asszonyok
tevékenysége, lovabbé a Palicsi KépzSmiivészeli Taldlkozs, a Jugoszlav Keramikai Triennélé, a zombori Képzémiivészeli
Osz, a Jugoszlav Rajzirienndlé, az Ujvidéki Képzdmivészeli Nevelési Kdzponl 65 a nemzetkdzi gyermekrajz-kisllitas,
valamint a pélerviradi Atelje-81 faliszSnyegmihely, Az 1945, évi szegény kezdel ma mér o modern képzomivészet
rendkivil gazdag szervezetévé novekedel, amely nagyszémi festd és grafikus alkoldsait Sleli fel. A szobrészal ugyan
valamival gyengébben van képviselve, ez azonban értheld, ha figyelembe wvesszik, hogy csak most vetik meg az
alapjait. A miivészek egykor kis csoportja ma mér a szerb, magyar, roméan, szlovék stb, alkoték népes labordva
novekedet,
A vajdaségl modern képzémivészel erdieljes likielése buzog fel Acs Jézsel miveibSl — amelyeknek rendkivil
jellegzetes mivészeti koncepcidjdban a koxmikus modernség uralkodik —, Pavle Blesi¢ lelrizmusébdl, Fejes Imre
eredeti urbdnus primitivizmusébél, Mikela Gracvac szinakkordjaibél, Bogomil Karlavaris slilizall, jellegzeles vidéki
téjaibol, Milan Keéié szirke, koliSi szerémségi ulcacskdibdl, Milan Kerac noszialgikus szinezeil széntéidldjeibdl és
Milan Konjovié szineinek virdgzasabdl, széles, dinamikus és temperamentumos ecsetvondsaibél. A vajdasdgi modern
miivaszet bonyolultségél példézza Aleksandar Lakié sajalos jelképekbe sOrifett epikus vizidja, Stevan Maksimovié
geomelrizmusa és a mivészi mall idézése, Maurits Feranc tudatalati expresszionizmusa, Mica Mihajlovié elbeszéls
sziirrealizmusa, Pelar Mojek erSleljes expresszivitisa, Miodrag Medeljkovi¢ szigorian kiegyensilyozolt szinei és forméi,
Milivej Nikolajevié paszielljeinek lirai elvonisdga, Ankica Opreinik grafikdin és képein a kis dolgok &5 a mindennapi
témak kollGi hangszerelése. A mivészi nyelv sokréllségél jellemzi Botke Pelrovié szarvszerl forméinok energiéja,
Petrik P&l realitdsra irnyuld asszocidcidi és anyagszerkezelei, Ljubiia Petrovié kerdmiai panneau-in a slilizéll
folklér-elemek, Sziligyli Gabor stilizélt, Fedja Soretié nyilt és virdgzd tajai, Milan Stanojev aktualis nagyvérosi
szimbolikdja &5 Mirjana Sipol erSleljes intim dréméja. A mivészi korszerliség dtjait épitik Stejan Trumié erbleljes
thjképei &5 portréi, Torok Séndor paszielljei, Wanyek Tivadar leegyszerlsiteft &5 elégikus tajképei, Mileta Viterovié
geomelrikusan sfilizdlf motivumai, lsidor Vrsajkov élelgazdag struklirdi, S&frdny Imre Klee-reminiszcencii és Benes
lézsel killénds méodon meglilolt Tisza-parijai. A mivészeti atlaszl Jovan Soldalovié, Radmila Graovac, Pavle
Radovanovié, Eugen Koéii és Kalmér Ferenc miivei feszik teljessé.
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Vylvamé umenie vo Vojvodine, so vietkymi svojimi objektivne jestvujicimi zvié¥inosfami — vyvinuié na siupei
maleriblu hodného historicko-umeleckého skimeania — vyfaduje si analyzu zjavov, pricin a nésledkov a imperativne
nakladéd zhmulie do rémca nevyhnulého hislorického fakiu ako Zasti celojuhoslovenskéhe umeleckého allasu.
Sufasné vytvarné umenia vo Vojvodine v obnovenom objeme, v kole obnovencho umeleckého Zivola — v Case
dozratom pra siiné pohyby a plodné vysledky — obsahuje v sebe aj tie prvky, kioré fvoria sihm vedomosti a
skisenosli potrebnych pre presnsjiia determinovanie vietkého, &o buduje | dejiny i sG&asnost so vietkymi diemami
a profikladmi. Préve vo vyraznosti zjavov, v zlofifosti sihrnne] podmienenosti rozvoja sifasného umenia spoiiva
vyznam bliflieho spozndvenia umenia vo Yojvedine,

SGZazné umenie vo Vojvodine vinikd na pode, na klorej za dve sforofia maliarstvo, gralika a urédé discipliny
GEitkového umenia dozivali rozkvet v neprelrfilom rozvoji. Zndmky lohlo rozveja a rozkvelu rozirdsené si po
vistkjch, | Hych najodiahlejiich osaddch Veojvodiny. Ich viskum umoinil vede vysvellif v{znam lchic umenia pre
celkovy rozvo] juhoslovanského umenia a pra jeho vplyvy na formovanie uceleného cbrazu o umeni v Srbsku.
Impulzy z Yojvodiny urjchlili chod a zosilastiovanie umenia v Srbsku v poslednych desaitodiach deviinasisho
storodia, Yiedy sa zaalo koncenirovanie umeleckého Zivota v Belshrade a strediské vo Vojvodine pomaly zapadali
do sebauspokojujiceho sna, skifejuc predizif’ radiciu, kforej jading urZitost' bola muzeéina, Taky stav neaktivity a
beziivolnych zéchvevov trval v rokoch medzi dvoma vojnami, bez ohladu na pokusy predizif Zivol jednej velkej
fradicie, kioréd ,poslupne a iste umierala”. Zvl&iinosti v¥tvarného Iivole vo Vojvedine obsishnulé si v mnohych
zjavoch, kioré sa siriedali v priebshu viac ako dvoch desairodi urfchlenym rylmom ako vysledok evoluZnej
nevyhnuinostl a ako potreba nahradif to, éo sa prepéslo, a dobehndt’ vyspelejiie prostredia. V narastani cbsahu
obnovendho umeleckéha fivola zjavovali sa reflaxy celojuhoslovanske] aktudlnost, pravds, niekedy ako osamelé
priklady, no uréité zjavy slobodne moZno zaradif' medzi tie manifesticie, kioré robili juhoslovanska saZasnosi®
clenifejiou, ;

Vo faze.obnovy umeleckého Zivola jedna z podsiaingch charaklerisik umenia vo Vojvodine spofiva v lom, Ze lole

- umenie mé islé styéné body — ibaZe v opalnej proporcii — 5 rozvojom a poslanim umenia na lomfo Gzemi

v priebehu osemndsieho a devilndsleho storodia. V tych €asoch umenie vo Vojvedine musslo riefif' nové problémy
podstaine vytvarne] povahy vznikajlice a mnoiiace sa slile vise v kaidom desafrcdi, kicré byvall Zoraz zloiiejiie
pri_kaidom sheinuil s umelacky vyvinulymi krajinami, na kloré toto umenle bolo usmarfiovand. Umanie tohto
obdobia malo dlohu staf sa siZasnajiim, nahradif’ zamatkané, preskakujic neraz obdobia umeleckého. rozvojs, -

__a drial krok s umenim sirednej a zépadne] Eurdpy: Ono to robilo pre seba a pre irokl oblasi srbského umenia,

Europeizécia a spéjanie umonia v Stbsku — s nevyhnulnymi cezlrami — je vysledkom dvojstorofného umeleckého
rozveoja vo Vojvodine,

Dneiné, sifasné vitlvarné umenie vo Vojvodine, a eile viacej umenie uplynulych dvoch desafrofi, mé a male faka
isti Glohu, no feraz je obrélend samo k sebe, v novych podmienkach a v eifa zlofitejiom prostredi, | v desafrotiach
po druhe] vojne vojvodinské umenla muselo zépasif' s rovnakymi problémami zosGéasfiovania — fan proces eite trvé
— a spéja konce a zadiatky. Dnes je to v znaénej miere oblshiené, fo spéjanie a sledovanie rozvoja, lebo je
organizmus umenia vo. Vojvodine pevnou siifasfou umenia Srbska a umenia juhoslovanského, Prefo obnova umenia
a celkového vylvarmaho Zivola neznamend pokralovanie ako logicky nasledok evoluénych premis, ale fen Zivot




v priebehu dvoch desafrofi znamenh jedno zrodenls, pornafend zatiatkom nového duchovného podnebia, novej
prirody a Ipecifickesli konkréinych javev, sukcesiou udalosti, ale aj premenlivim rylmom siabilizécie,

Zvl&iinosiou fenomenoclogickej povahy vojvodinského umenia Ziesieho a siedmeho desathofla s umelackd kolénie,
kioré popritom, Ie absolvovali prvky mnohondsobného Geinku, skracovali tieZ ceslu prenikania umelecke] avanigardy
na vidiek, kam sa dovledy doslévali len derivély alebo skademizované a ‘umierajice formy. Kolénie premostili dva
vzdialend brehy a sifkanie byvalo €aslejiie. Logickost vznikania kol6nil vyplynula 1 zo skulonosti, Ze umeleckd
fradicia uz bola pritomnéd v mestich, v klorych sa kolénie formovali. Idea o kolénidch sa zrodila eite roku 1950 a prvé
kolénia, maliarska kolénia v Senle, vznikla roku 1952, Daliiu koléniu zalofili v Bigskej Topoli roku 1953 a polom
vanikali kolénie v BeZeji (1954), Sriemskej Mifrovici (1955), Novom Knefevci (1955), Kikinde (1956), keramické kolénia
v Malom Idjodi (1958), mlédeznicka kolénia ,Curga"” v rovnomenne] dedine (1967) a kolénia v Rume (1968).
Medzi zjavy, ktoré umeleckému Zivolu Vojvodiny dévaji nédych criginality, treba zaradif’ aj péscbenie ludovjch
maliarov z Kovatice a z Uzdina, polom Palidské vylvarné streinulia s Triendle juhoslovanskej keramiky, somborskd
Vytvarn( jesefi s Triendle juhoslovanskej kresby, novosadské Siredisko pre vylvarnd vychovu deli a medzindrodnd
vislavu delskych pric & aleliérov na virobu lapiserii Alelie 61 na Pelrovaradinskej pevnosti,

Skromné zadiatky, dalujice z prvych rokov po r. 1945, dnes vyréslli v jeden velmi bohaty orgenizmus siZasného
vihvameého umenia, kiory v sebe obishuje velky polet diel z oblasti mallarstva, grafiky a & niefo menej zasiGpend
sochérstvo, Meniia zastipenost’ sochérstva je pochopilelhs, ked' sa mé na zreleli, Ze sa eile iba kladd zéklady
tradicie, Z malého pottu umelcov dnes vznikla podeind skupina autentickych vjlvarnych pracovnikov.

Siiné pulzovanie siZasného vytvamého umenia vo Vojvodine mé svoje korene v précach Jézsefa Acsa, poznadengch
velmi charakleristickym vyivamym konceplom, v klorom dominuje kozmicks siZasnost] v lyrickfch absirakclach
pastelov Milivoja Nikalajeviéa, v lefrizme Pavla Blesica, v silnom a origindinom primilivizme Emerika Fejesa,
farebnych akordoch Mikolu Graovea, charaklerislickej lokélne] krajinomafbe Bogomila Karlavarisa, v sivych

a poetickych sriamskych uliciach MiTnn;l/ Kelica, nostalgiou nasiaknuijch ordgindch Milena Kerca a v kvilndcich
farbich a dynamickosti fahov firoko rozkrocenédho a temperameniného Milana Konjovicéa. Zlozitost sagasnéha
vitvarmného umenia vo Yojvodine vyplyva z poelickej vizie timoZene] zosobnenymi symbolmi Aleksandra Lakiéa
geomelrizmu a umeleckého privolédvenia minulosli Stevana Maksimovica, zo zjednodulenosti ivarov Ferenca Maurilsa,
narativneho nadrealizmu Mifu Mihajlovida, silnej explozivnosti Petra Mojoka, prisne] rovnovéhy farieb a hvary
Miodraga Nedelikovica a z poetickej orchesiricie maljch veci a viednjch 1€m na gralikéch a obrazoch Ankice
Opreinikovej. Clenitosf umelecke| reti predstavend je energlou hranatjch foriem Boika Pelrovica, nonligurativnosfou
& ifruktirou hmoty Pila Patrika, monumentéinymi keramickymi panneau Ljubifu Pefrovica, ifylizovanou krajinkou
Gébora Szilégyho, olvorenymi a zakvitnulymi krajinkami Fedu Sorefita, zjednodufencu symbolikou velmesia Milana
Stanojeva a silnou drdmou bimity Mirjany Sipolovej. Cesly umelecke] sGZasnosti frasuji obrazy z bohalého diela
Slojana Trumita, pasiely Séndora Toroka, zjednoduiené a elegické krajinky Tivadara Yanjeka, geometricky iiylizované
motivy Miletu Vitorovifa, bohaly Zivol Strukliry lsidora Visjakova, cleovskd reminiscencia Imreho Safrénya

a necbyZajné videnie Tisy Jézsefa Benesa. K bohatstvu umenia prispeli Sava Ipié, Gybrgy S5zabé, Séndor Oléh &=imre
Vinkler.

Radmila Graoveové a Jovan Soldatovic polofili zéklady sochérske] fradicle vo Vojvodine a pokralujl, prispievajic
k bohalsivu vojvodinského vilvamého Zivols, Pavle Radovanovié, Ferenc Kelmér, Gébor Almési a BoZidar lovovid,



Prin exislenfa obieclivi a particularitsfiilor sale arla plaslicd din Voivedina, a devenit o malerie de cercatare
istorico-arlistics; care cere de la sine analiza anumilor sparifii, anumitor cauzalitéfi si consecinte, impunind intr-un
mod imperativ ¢ condensare a lucruriler pind la limila faplelor istorice care sint o parfe componentd a unui atlas
artisiic iugoslav in genere; arta plastich conlemporank din Voivodina tntr-un volum relual fn ansambliul continugrii -
vielii artislice — racurgerea la un volum reluat tnseamn’ n acelagi timp i creare Tnir-o pericadi de fimp polrivild
penfru efervascenle crealoare si rezultate fructucase — confine fn sinea sa §i acele elemente care dispun de o sums
de cunogtinje ¢i experlenid pentru a determina cif mai exal lof ceca co conslruiesle isloria §i negle
contemporaneilefea cu toale dilemele 3i contrazicerile el In expresivilalea anumilor aparifii arlistice, n complexitalea
cauzalitifii generale penlru dezvollarea arlei contemporane se afli imporfanfa cuncglerii <t mai bune a arlei din
Voivodina,

Arla conlemporand din Voivodina epare pe un asHel de ¥irim in care piciure, graiica i diferile aslfe discipline ale
erlei plaslice au {réil timp de doud secole o permanentd inflorire in Himpul dezvoltérii sale. Aspectul genersl al
aceslei dezvoltéri §i infloriri esle rispindit prin loate localifdfiile, chiar si prin cele mai indeplrtate, Cercefarea Iui a
deschis stinfel mari posibilifé}i pentru a filméci imporianfa acestel arfe In complexul dezvolilrii generale a arfei
iugoslave §l influlenfa sa la crearea unei imagini complete a arlei din Serbla, Impulsurile din Voivodina au sporit
mersul si moderizarea arlei Tn Serbia 7n deceniile secolului noussprezece. In ultimii ani ai secolului XIX-lea, viaja
artistich s-a concentrat la Belgrad, jar cenirele din Voivadina si-au conlinual iradifia lor, unica lor cerliludine fiind
muzeele. O astel de silusfie era in anii dinire cele doul rimboaia indiferen! de incerchrile de-a se conlinua viaja
unei mari fradifii, care ,incelul cu incelul, dar sigur, se stingea”. Particularitifiile vielii plaslice din Yoivodina pot i
gisite In dlflerrrfa aspecte care ji-au schimbat 1n timp de pesle daui decenii prinfr-un rilm rapid ca rezullal al unei
indispensabilitafi evolutive si ca o necesifale de-a se complesa cele ce s-au pierdut si peniru a se ajunge cercurile
artistica distantate. In inndmfa de a se depijl confinulul viefii arfislice reluate, au aplfui reflexels actualité{ii
iugoslave gunnw]n, iniradevir uneori fiind exempla singulare, dar unsle liber pot fi incluse in acele manifestafli care
au creat contemporanaitatea arbisticd jugoslavd it mai diverss,

In faza reludrii vielii artistice, una dinfre caracleristicile principale ale arfei din Voivodina esle aceea care ne indich
¢k aceasld arld are anumile puncle comune, dar dinir-o proporie inverss, cu dezvolfarea §t sarcinile arlei pe acest
feritoriu in fimpul secolelor XVIII §i XIX. In acel limp arla din Voivodina irebuia s& rezolve noi probleme de
caracler plastic care au apirut §i s-au mulliplicat $n fiecare deceniu fot mai mull, devenind fot mai complexd cu
fiecare contact pe care fl avea cu {irile arfistice dezvollale, spre care arfa aceasta era indrumald. Sarcina ei era ca
sd devinl contemporand, s reslituia ot ceea ca a pmrdui fracind desecrl pesta anumile perioade da dezvoltere ale
crealiel arfistice, finind s3 prinds pasul si s§ meargh umir |a umbr cu miscarea arfistici a Europei cenirale 5i de vest.
Ea a facul acest lucru peniru sine si peniru un spajiu mal larg. al arlei sinbesti. Europeizarea §i legitura cu
inevitabilele cezure §i cu arla din Serbia esie opera dezvolldrii arfistice celor doud secole din Voivodina,

Aslazi, arla plastica confemporand din Voivodina, §i Indeosebi din cele doud decenii irecule, are §i a avul aceleagi
sarcini, dar ea este indrepiald spre sine, in noi condifii §i Tntr-un deliciu mai complex. 5i Tn deceniile de dupa cel
de al doilea rézbol mondial -ea trebuia s8 luple cu aceleasi probleme de a se coniemporaneiza-acel proces inca
dureaz — si s¥ lege Tnceputurile §i finala lui. Astézi, Tnir-o mare m¥surd acest lucru este mai usor, respectiv



legBturile §i umarirea mersului de dezvollare, decarece organismul artei voivodinene esle o parle infegrald a arfei
din Serbia §i lugoslavia, Dalorila acestui lucry reluarea artei gi viefil plastice in genere nu este o continuare a unel
dbuze logice, a unei premise evolulive, caci viafa arfistic’ in timpul celor doul decenii prezint o noul dezvoliare
desfijurindu-se  sub semnul unul fncepul, unui climat nou spiritual, unei noi nalurii §i unui nou specific &l aparitiflor
artisfice concrefe, prin succesiunea evenimentelor dar §i prin ritmul schimbat al civilizafiei.

Carasterisfica  naturii fenomenologice in arta voivedinean® In deceniul VI §i VIl sint coloniile atlistice, cere, pe
fing® elementul mulliplelor influenje, au opril calea plfrunderii avangardel artistice ¥n provincie, fn care au ajuns
phd afunci numai derivale i forme academizale n fazii de disparifie. Coloniile au dep3sit cele doud maluri deplirlale
§i contactele au devenit mai dese. Logica recurgere la colonii a aplirul §i din mofivul c3 fradifia arfistic & fost deja
prezentd in localitélile unde coloniile au prins viaf¥. ldeea despre colonii s-a niscul fncd n anul 1950, iar prima
colonie, colonia pictorilor din Sents, a luat nagtere in anul 1952. Urmioarea colonie a apBrut fn anul 1953 la Backa
Topoia, iar dupa aceea s-au infinjat colonille din Belej in 1954, Sremska Milrovica n 1955, Novi Knefevac in 1955,
Kikinda in 1956, Ecka tol In 1956, colonia ceramicenilor de la Mali Idos Tn 1958, colonia tinerstului nCurga”,*tn
localitatea cu acelag nume fn 1957 §i colonia din Ruma ™ 1968.

In aparifiile care relefieazd visfa arlistici din Voivodina prin culoarea lor originald sint aclivitdlile {Sranilor din
Kovatica §i pictorifelor din Uzdin, apoi tnirunirea plasficienilor de la Palié fmpreund cu Trienala ceramicii iugoslave
si Toamna plastics cu Trienala desenului jugoslav, centrul din Novi Sad peniru instruirea artei plastice a copillor i
expozifia interajionald a desenelor pentru copii st Atellaruiui pentru tapiserii ,Atellerul 61" care se afli la cefalea
din Pefrovaradin. Modestele fncepuburi care deleazd din primii ani de dup® 1945, asidzi s-su dezvoltat fntr-un
organism foarle mare care sparfine orlei plastice conlemporane i care confine un mare num3r de pinze, grafici si
un num¥r mal mic de sculpturi ceea ca este s de injelss cind 3e rin ci in aceasld ramurd abea se pun temelille unei
tradifii. Dintre numdrul mic de artigti din Voivodina mulfinajionals, asidzi avem un numdr insemnat de arlishi creatori
aulentici srbi, maghiari, romini, sloveci i alfil.

O pulermicl pulsalie & arlei plastice Tn Voivodina apare din luctirile lui Jézsef Acs, care 3a ramarc¥ printr-un
concept caracleristic plastic, din lefrismul lui Pavle Blesié, primifivismul urban si original al lui Emerth Fejes, din
acordurile le colorata ala lui Mikola Graovae, din firmamentul §i peisajul local ceracterislic al lui Bogomil Karlavaris,
din sirézile gri 5 posatice ale Sremului vlzut de Milan Kedié, arBturile colorate nostalgic ale lui Milan Kerac, §i
inflorirea culorii i dinamismului migcErilor larg cuprinse i temepramentale ale Jui Milan Konjovié. Complexisialea
arlei plastice din Voivedina o consfiluie viziunea epicd a confemporansitifii traduse fn simboluri individuale de
Aleksandar Laki¢, giomelrismul §i chemarea arlisticd a treculului & lui Slevan Maksimovi¢, expresionismul
subconglienfului al lui Ferenc Maurils, suprareslismul naraliv al lui Mia Mihsilovi¢, putemica exprasivitale a b
Petar Mojak, strictul echilibru al culorii gi formei al lui Miodrag MNedeljkovié, sbsiractismul liric al pastelului fui Milivaj
Mikolajevi¢, §i orchesirajia poelick a lucrurilor mici §i obijnuile glisile pe graficile ;i piclurile Ankice Opreinik,
Diversitatea viefii limbajului artistic o prezintd energia formelor dure ale lui Botko Pelrovié, asocisfia cu realul si
structurs materlei al lui P&l Peirik, elementul folcloric restilizat pa panourile cheramice sla lui Ljubila Peidrovié,
slilizatele peisaje alo lui Gébor Szildgyi, peisejele deschise sitnllorite ale lui Feda Sorefi¢, simbolica acluald a oragelor
mari al lui Milan Stancjev, §i pulemica dramd infim¥ a Mirjana Sipod. Clile contemporanitifii arfistice le lraseazd
pulernicile peisaje §i porirele ale lui Slojen Trumié, pesielele lui Séndor Torok, peisajele simplificate 3i elegice ale
lui Tivadar Vanjek, molivele slilizale geomelric ale lui Mileta Vilorovié, visla bogal¥ a structurii a lsidor Vrsajkov,
rEanBscanllra cleovienld &l lui Imre Sélrény 3i bizarele vedenii ale malului Tisa vizule de Jézsef Benes. Complexul
ailasului arlistic este realizat prin prezena operelor Rodmila Graovac, Ferenc Kalmér, Eugen Kocsis, Pavle
Redovanovi¢ i Jovan. Soldatovic.



RADEHKO MISEVIC

Generalnl sekretar Saveza
likovnih umetnika Jugoslavije

Sudbinu zavrienog likovnog dela od uvek prati
neizvesnost. Ta je neizvesnost veéa i dramatiénija od
prolazne i lepe neizvesnosti pod kojom delo nastaje.
Drama poéinje sa obi¢nom poirebom uspeinog
ljudskog komuniciranja, potrebom afirmacije liénog
rezullata, polrebom da se lignim mislima i
zakljuécima nade mesto i proceni vrednost u opiiim
tokovima i, na kraju, polrebom da stvoreno delo
nastavi onaj intenzilet Zivola koji po svojoj vrednosti
i po optimalnoj druitvencj potrebi zasluiuje.

Snaga impulsa koji su stvarali umeini¢ko delo nije
uvek dovoljna da ga izvede do log idealnog cilja.
Obifno se iscrpljuje samim sivaralaékim éinom.
Rada se slika, skulpiura, grafika, opus liénosli, opus
Zireg kruga umetnika koji su delovali u isto vreme,
upotpunjavali se midlju i delom a ostali sa
neprijatnim osefanjem da su malo uéinili kake bi
njihov vad dobio znaéaj aktivne i Zive sile.
Umetnikova preterana zainteresovanost ili pak
potpuno odsustvo smisla i volje za taj dec posla
odredeni su &istodom i ozbiljnoiéu liénih namera i
mnogim faktorima opite kullurne klime jedne
sredine, Institucije kojima pripada duZnost i cast

da umetnikovo delo predaju javnosti ne rade fo

uvek sa dovoljno paZnje i promiiljenosti. Ponaiaju



se nekada kao i sami umelnici: sa suviinim
nesirpljenjem ponekad i sa taflim uverenjem da je
zapuiaé vainiji od boce to jest da izloiba moie
biti vainija od izloZenih dela a posebne od autora
tih dela.

Potreba za samostalnijim odlutivanjem i
neposradnijim uficajem umeinika na 5udbin;
likovnog dela od trenutka kad to delo krene u
iivol, postaje neophodni, imanenini deo kullurne
uloge izloZene slike ili skulpture. Promenjeni uslovi
pod kojima iivima- i radimo nose u sebi tu lepu
moguénost emancipacije od suviia instifucionisans
brige, ukidaju taj muéni vid tudenja od vlastifog rada.
Prazni prostor izmedu stvorene umetnosti i njenog
prava na punu i istinsku javnost, treba ito pre
popuniti korisnim, eliéki &istim, kulturno zrelim
akcijama,

Jednu fakvu akciju pokrenuli su likovni umetnici
Vojvodine. Svi uslovi, 1 dobri i lodi, su tu. Velika

i vredna tradicija, savremeni likovni Zivot bez premca
po invenciji i raznovrsnosti oblika organizovanja,
ubedenje da se vrhunska kullura ne gradi odozgo.
Cak i logi uslovi postaju inspirativni, jer evo jedne
akcije izvedene vlaslilim snagama, bez suviinih

posrednika.




A vajdasdgi képzdmivészel dsszes meglevd sajatossdgaival a mivészettorténet tanulményozdsdnak anyaglva
névekedatt, + megkoveieli a jelenségeknek, erek ckainak é: kévetkerményeinek az elemzését, annak az
alengedhatatlen torténalmi igazsgnak a tudatositisat, hogy az alkoldsok részei az egyelemas jugoszlév mivészeti
aflasznak; a mai vajdaségi mivészet megijult lerjedalmében, s & megijhodott miivészeli élet Araméban — &
megljhodés az erbteljes mozgasokal, és a termékeny eredményekre érell iddben vald sziiletést is jelenti — magéban
foglalja azokal az elemekel is, amelyek a fudas és a tapaszialal Gsszességél képezik, mindannak a szabatosabb
meghatirozdsiéhoz, ami dilemméival és ellenimondésaival egyiilf a térlénelmel épili és a korszerliségel alkolja, A
vajdasdgi mivészet kozelebbi megismerésének fontossaga a jelenségek sajélossdgdban, a mai miivészeli fejlSdés
taljas faltétaleretiségének ossretettségében rejlik.

A mai vajdasdgi mivészet azon a falajon sziletatt, amelyen a fesldszal, a grafika és az iparmivészet bizonyos dgai
két évszézadon &t szakadailanul fejlédiek, E fejlédés és virégzas nyomai szélszértan fellelhelék Vajdasdg minden
felépiilésén, még a leglévolabbin is, Tanulmanyozasuk nagy leheifségel nydjloll a tudomény széméra, hogy
tolmécsolja e mivészel jelentBségél az egész jugoszldy mivészel fejlédése és a szerbiai miivészel teljes képének
kialakitdsa szemponijdbél. A vajdaségi impulzusok a XIX. szézad évlizedeiben megyorsiloftéik a szerb miivészel
elbérehaladését és korszerlsodését. A XIX. szdzad ulolsé éveiben Belgridban megkerdddott a mivészeti élet
koncentraciéja, a vajdasdgi centrumok pedig a hagyoményckat folytaliék; a tradiciék csupén a mizeumckban
maradiak meg érintetleniil, llyen &llapolok wvaltak a két hédbord kézdH is, figgeilenil a ,fokozatosan és biztosan
kihalé” nagy hagyomény élelének meghosszabbitéséra tett kisérletekil, A vajdasdgi képzdmivészeti élet sajatossdgai
fellelheltk a t6bb mini két évlized gyorsuld ritmuséban véllozd szémos jelenségében, amelyek az elkerilhetetlen
fejlédésnek az eredményél, az elmulaszloliek bepdllésinak a szikségél, az elGrehaladott kdrnyezel lolérésének az
igényét kﬂ'pnzi’k.fu megujhodott mivészeli élet kibdviilt lartalméban jelentkeztek az altalénos jugoszlév iddszerlség
raflexei, igaz, olykor magényos példékban, dm egyes jelenségeket nyugodian ama megnyilvédnuldsok kozé sorolhafjuk,
amelyek a jugoszldv korszerliséget sckrétlvé telték,

A mivészeli dlet megljhodési szakaszéban a vajdasdgi mivészet eqyik lényeges jellagzetessége, hogy e mivészeinek
bizonyos szemponlbdl, de forditolt ardnyban érintkezé pontjai vannak e vidék XVIII, é&s XIX, szézadi mivészelének
fejlédésével és leladataival. Akkoriban a vajdaségi miivészel kénylelen volt Gj, kifejezetten miivészeli jellegl
probléméakat megeldani, amelyek évlizedr8] éviizedre mindinkdbb sokasodiak, és minden mivészileg fejlell orszéggal
valé taldlkozés alkalméval — amire ez a mivészet rd volt ulalva — sziinleleniil gyarapodtak, mind bonyolultabbakka
és bonyclultabbakké véltak. E mivészet Teladata az vo!l, hogy Snmagét korszerlsitse, pdlolja az elmulasziotiakat —
gyakran atugorva a mivészat fejlédési szakaszait —, hogy uiolérja Kozép- é: Myugat-Eurdpa mivészelét, lépést
tartson vele. Mindezt dnmaghéri és a szerb mivészaet nagy feriilete szdméra teHe. A szerbial mivészet surdpaizéladdsa
és egységesitése az elkerlilhaletlen felilvizsgélisokkal agyilt a vajdaségl mivészet két évszézados fejlddésének mive.
A vajdasagi mivészeinek ma, de még inkdbb az elmiilt kél évtized alatl, ugyanez volt a feladata, most szonban az G
feliélelek kozepelle még bonyolultsbb kérnyezetben fordull Snmaga felé. A mésodik vilsghébord uldni éviizedekben
a korszer(sodésnek ugyanezekkel a probléméival kellell kizdenic — ez a folyamal még ma is tarl —, Sssze kallatt
kolnie a végeket és a kezdelekel. Ma jelenlds mériékben megkénnyiill o fejlédési folyamalok Gsszekapcsoldsa, mert a
vajdasdgi mivészel organizmusa a szerb é&s a jugoszlav miivészel szerves része. Ezért a miivészel és a leljes mivészeli




élet megijhddasa nem a fejlédé: aldSzményeinek logikus folytatisa, hanem ez a két éviizedes élat afféle
tjjasziiletése, amely magéban foglalja az Gj szellemi légkér kezdetének jegyeit, a konkrél jelenségek Gf természelét és
sajatossdgaif, az események folyamatosségél, de a megszildrdulds véllozd rilmusél is.
A halodik és heledik évlized vajdasigi miivészelének fenomenclogiai sajélossdgdl a mivészielepek képezik, amelyek
egyéb sokrétli haléselemeiken kiviill megrovidileliék a mivészeli avanigarde vidékre valé behafolasinak Gfjal; eddig
csak derivitumok vagy akadémikussa valt kihalé formak érkeziek ide. A miOvészielepek &thidallik a két lavoli partol,
és az érintkezés gyakoribbé valt. A mivészielepak szilelésének logikussaga abbdl a ténybdl ered, hogy oll, ahol
megalakultak, volt mar miivészeti hagyomény., Az ollet 1950-ben sziiletel, és az el:tt, a zentai festStelepet 1952-ben
alapitotték, a kévetkez6t Topolyén 1953-ban, majd Becsén 1954-ban, Sremska Mitrovicn 1955-ben, Novi Kneievacon
1955-ben, Kikinddn 1956-ban, Ecskén 1956-ban, A Kishegyesi Keramikai Mivészielep 1958-ban, a Csurgdi Hjusdgi
Miivészlelep 1967-ben, a Rumai Mivészielep pedig 1968-ban alekult meg. 7
A vajdaségi mivészeli élefet élénkild jelenségek kozdlH eredeli szint ad a kovaticai paraszlok és az uzdini ssszonyok
tevékenysége, fovabba a Palicsi Képzdmivészeti Taldlkozd, a Jugoszliv Keramikai Triennélé, a zombori Képzdmivészeti
Osz, a Jugoszlév Rajzirienndlé, az Ujvidéki Képz&mivészeli Navelési Kozpont és a nemzetkozi gyermekrajz-kiéllités,
valamint a ‘pétervaradi Afelje-61 faliszényegmihely. Az  1945. évi szegény kezdet ma mér a modern képz&mivészel
rendkivil gazdag szervezelévé ndvekedell, amely nagyszdmi festd és grafikus alkotasait &leli fal. A szobrészat ugyan
valamivel gyengébben van képviselve, ez azonban értheld, ha figyelembe vesszik, hogy csak most vetik meg az
alapjail. A mivészek egykor kis csoporlja ma mér a szerb, magyar, romén, szlovék stb. alkolok népes téborévs
novekedett.
A vajdaségi modern képzSmivészel erSleljes likielése buzog fel Acs Jézsel miveibdl — amelyeknek rendkivil
jellagzetas mivészetl koncepciéjdban a kozmikus modernség uralkadik —, Pavle Blesi¢ letirizmusébdél, Fejes Imre
aradeti urbdnus primitivizmusdbél, Nikola Graovac szinakkordjaibdl, Bogomil Karlavaris stilizdlt, jellegzetes vidéki
thjaibal, Milan Kegi¢ szirke, k&S] szerdémségi ulcAcskaibél, Milan Kerac noszlalgikus szinezeil szénidfcldjeibdl és
Milan Konjovi¢ szineinek virdgzésébal, széles, dinamikus és lemperamentumos ecselvondsaibal. A vajdasdgi modern
miivészel bonyolullsdgél példazza Aleksandar Lakié¢ sajélos jelképekbe siritell epikus vizidja, Stevan Maksimovié
geomelrizmusa és a mivészi mall idézése, Maurils Forenc tudatalatti expresszionizmusa, Mia Mihajlovié elbaszéld
szirrealizmusa, Pefar Mojak erbleljes expresszivilisa, Miodrag Medeljkovié szigordan kiegyensilyozolt szinei és forméi,
Milive] Mikolajevié pasztelljeinek lirai elvonisdga, Ankica Opreinik graflkdin és képein a kis dolgok és a mindennapi
témak kéltéi hangszerelése, A mivészi nyelv sckrélliségét jellemzi Bodko Petrovié szarvszerd formdinak energidja,
Peirik P4l realitésra irényuld asszociécidi és anyagszerkezefel, Ljubila Pelrovi¢ kerémiai pannaau-in a stilizalt
folklér-elemek, Szildgyi Gébor stilizéll, Fedja Sorefic nyilt é&s virdgzd tajai, Milan Stanojev ekiuédlis nagyvérosi
szimbolikéja és Mirjana Sipo3 erSfeljes inlim dréméja. A mivészi korszerliség Gijail épitik Stojan Trumié erdteljes
fijképei és poriréi, Torok Séndor paszielljei, Wanyek Tivadar leegyszeriisilett és elégikus Hjképei, Milela Vitorovié
geometrikusan stilizélt motivumai, lsidor Vrsajkov élelgazdag struktirdi, Safrény Imre Klee-reminiszcencidi és Benes
Jézsef killénos médon maeglatott Tisza-partjai. A mivészeli atlaszt Jovan Soldatovié, Radmila Graovac, Pavle
Radovanovié, Eugen Kofi és Kalmér Ferenc miivei teszik teljessé.
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Vytvamé umenis vo Vejvodine, so vieltkymi svojimi objeklivne jestvujicimi zvléinoslami — vyvinulé na shupen
maferiélu hodného historicko-umeleckého skimania — vyiaduje si analyzu zjavov, pricin a nésledkov a imperalivha
nakladé zhrmutie do rémca nevyhnutého historického faklu ako Zasti celojuhoslovanského umeleckého aflasu.
Safasné vylvamé umenie vo Vojvodine v obnovenom cbjeme, v kole obnovencho umelackého fivola — v éase
dozretom pre silné pohyby a plodné visledky — obsshuje v sebe aj He prvky, kioré ivoria sihm vedomosti a
skdseniosti poliebnych pre presnejiie delerminovanie vietkého, o buduje i dejiny i siasnosi so vietkymi dHemami
a protikladmi. Prdve vo vyraznosti zjavov, v zloZitosti sthrone] podmienenosli rozvoja sGfasného umenia spogiva
vyznam blitlieho spozndvania umenia vo Yojvodine.

SGfasné umenie vo Vojvodine vznikd na pdde, na kiorej za dve slorotia maliarsfvo, grafika a urédé discipliny
tiZitkového umenia dofivali rozkvet v nepretriitom rozvoji. Znamky fohto rozvoja a rozkvetu rozirisend sa po
vietkych, i tych najodlahlejiich osadach Vojvodiny, Ich viskum umoinil veda vysvelit vyznam fohio umenia pra
celkovy rozvoj juhoslovanského umenia a pre jeho vplyv na formovanie uceleného obrazu o umeni v Srbsku,
Impulzy z Vojvodiny urychlili chod a zosGfashovanie umenia v Srbsku v poslednych desstrofiach devéinasieho
storoéia. Viedy sa zadalo koncenfrovanie umeleckého Zivela v Belehrade a sirediskd vo Vojvodine pomaly zapadali
do sebauspckojujiceho sna, skifejic predizif fradiciu, kiorej jeding urilosf bola muzeélna. Taky stav neaklivity a
baziivoinych zéchvevov trval v rokoch medzi dvoma vojnami, bez ohladu na pokusy prediiii' Zivot jednej velkej
iradicie, kiord ,postupne a iste umierala”. Zvlaiinosti vylvarného fivots vo Vojvedine obsiahnulé sG v mnohych
zjavoch, kioré sa siriedali v priebehu viac ako dvoch desafrodl urychlenym rytmom ako vysledok eveluénej
nevyhnulnosii a ako polreba nahradil’ to, ¢o sa prepéslo, a dobehnif vyspelejiie prosiredia. V narasiani obsahu
obnoveného umeleckého Zivola zjavovali sa reflexy celojuhoslovanske] aktudlnosti, pravds, niekedy ako osameld
priklady, no uréilé zjavy slobodne moZne zaradil' medzi Hie manifesticie, kioré robili juhoslovanskd saZasnost'
Elenitajiou,

Vo féze obnovy umeleckého fivola jedna z podsiainych charskieristik umenia vo Vojvedine spoéiva v lom, ie lole
umenie mé isté styéné body ~ ibade v opainej proporcii. — s rozvojom a poslanim umenia na fomto Gzemi

v pricbehu osemnésieho a deviindsieho storofia. V tfch asoch umenie vo Vojvedine musélo rielif’ nové problémy
podsialne vylvarne] povahy vinikajlice a mnoflace sa stale viac v kafdom desafrodi, kioré byvall Zoraz zlofitejiie
pri kaidom sirelnuli s umelecky vyvinulymi krajinami, na kforé folo umenie bolo usmerfiované, Umenie tohlo
ohdcbia malo dlohu siaf sa sifasnejiim, nohradif' zameikand, preskakujic neraz obdobia umeleckého rozvoja,

a driaf krok s umenim sirednej a zépadnej Eurbpy: Ono lo robilo pre seba a pre lirckd oblast srbského umenia,
Europeizécis a spéjania umenia v Srbsku — s nevyhnuinymi cezirami — je vysledkom dvojslorofného umelackéhs
rozvoja vo Vojvodine,

Dneiné, sifasné vytvamé umenie vo Vojvodine, a eife viace] umenie uplynuljch dvoch desafroZl, mé a malo teki
tshti Glohu, no teraz je obrétené samo k sebe, v novych podmienkach a v elle zloiitejiom prostredi, | v desafrodiach
po druhej vojne vojvodinské umenie muselo zépasil’ s rovnakymi problémami zosGfasfiovania — fen proces eile irvé
= a sphja konce a zafistky. Dnes je lo v znaZnej miere oblahfens, fo spéjenie a sledovanie rozvojs, lebo je
organizmus umenia vo Yojvodine pevnou sifasfou umenia Srbska a umenia juhoslovanského. Prelo obnova umenia
a celkového vylvamfho Zivola neznamend pokrafovanie ako logicky nésledok evoluénfch premis, ale fen Zivot



v priebehu dvoch desafroZi znamené jedno zrodenie, poznafené zatiatkom nového-duchovného podnebis, novej
prirody a Ipecifickost] konkréinych javov, sukcesiou udalosti, ale aj premenlivim rylmom stabilizécie.

Zvl&itnosfou fenomenclogickej povahy vojvodinského umenia liesteho a siedmeho desaffolia st umelecké kolénie,
ktord popritom, e absolvovali prvky mnohondsobného Géinku, skracovali tieZ cestu prenikania umelecks] avanigardy
na vidiek, kam sa dovtedy dostévali len derivily alebo akademizovanéd a ‘umierajice formy. Kolénie premostili dva
vzdialend brehy a sijkanie byvalo Zastejiie. Logickosl vznikania kolénii vyplynula 1 zo skuloZnosti, Ze umelecks
tradicia uZ bola pritomnd v meslch, v kiorjch sa kolénie formovali. 1dea o kolénidch sa zrodila e3te roku 1950 a prvé
kolénia, maliarska kolénia v Senle, vznikla roku 1952, Daliiu koléniu zaloZili v Bagskej Topoli roku 1953 a potom
vznikali kolénie v Befeji {1954), Sriemskej Milrovici {1755), Novom KneZevei {1955), Kikinde {1756), keramické kolonia
v Malom Idjcii (1958), mlddeZnicka kolénia ,,Curge” v rovnomennej dedine (1957) a koldnia v Rume (1968).
Medzi zjavy, kioré umeleckému Zivolu Vojvodiny dévajd nédych originality, treba zaradif' o] pésobenie ludovych
maliarov z Kovalice a z Uzdina, potom Paliéské vytvarné stretnutia s Trienéle juhoslovanske] keramiky, somborskd
Vytvarn(i jeseii 5 Triendla juhoslovanske] kresby, novosadské Stredisko pre vytvarni vychovu detl a medzindrodnd
vysiavu delskych pric a aleliérov na virobu lapiserii Alelje 61 na Pelrovaradinske] pevnosti,

Skromné zadiatky, dalujice z prvych rokov po r 1945, dnes vyrésili v jeden velmi bohaty organizmus sigasného
vyivamého umenia, klory v sebe obsahuje velky poel diel z oblasti maliarslva, grafiky a o niefo mene] zastipené
sochérstvo. Meniia zaslipenost® sochdrsiva je pochopilelhd, ked'sa mé na zrelel, Ze sa eile iba kladd zéklady
fradicie, Z malého poéiu umelcov dnes vznikla pofeinéd skupina autenlickych vylvamych pracovnikov.

Silné pulzovenie stéasného vitvamého umenia vo Yojvodine mé svoje korena v pricach Jézsefa Acss, poznafenjch
velmi charakteristickym vytvamym konceptom, v kiorom dominuje kozmicka sifasnosf) v lyrickych abslrakeidch
pastelov Milivoja Nikolajevita, v letrizme Pavla Blasiéa, v silnom a originélnom primitivizme Emerika Fejesa,
farebnych skordoch Mikolu Graovca, charakleristickej lokélnej krajinomafbe Bogomila Karlavarisa, v sivich )

a poelickfch sriemskych uliciach Milana, Kefica, noslalgiou nasisknuiych orédindch Milana Kerca a v kvitnicich
farbch a dynamickosli fahov diroko rozkroZeného a femperamentného Milana Konjovida. Zlozilosf stéasného
vytvarného umenia vo Vojvodine vypljva 'z poeficke] vizie timofenej zosobnenymi symbolmi Aleksandra Lakica
geometrizmu a umeleckého privolévania minulosti Stevana Maksimovids, zo zjednodulenosti tvarov Ferenca Maurilse,
narativneho nadreslizmu Mitu Mihajlovica, silnej explozivnosti Petra Mojaka, prisnej rovnovéhy farieb a tvaru
Miodraga Medeljkoviéa a z poeticke] orchestricie malych vecl a viednych 16m na grafikéch a cbrazoch Ankica
Opreinikovej. Clenilos umelecke] redi predstavens je energiou hranalych foriem Bo3ka Pelroviéa, nonfigurativnesiau
a struktirou hmoly Pila Petrika, monumenléinymi keramickymi panneau Ljubifu Pelrovica, Slylizovanou krajinkou
Gabora Szilagyho, ofvorenymi a zakvilmulymi krajinkami Fedu Sorefica, zjednoduiencu symbolikou velmesta Milana
Stanojeva a silnou drdmou intimity Mirjany Sipoiovej, Cesty umelecke] siZesnosti frasuji obrazy z bohalého diela
Stojena Trumica, pasiely Séndora Torcka, zjednoduienéd a elegické krajinky Tivadara Vanjeka, geometricky Slylizovend
molivy Milelu Vilorovita, bohaly Zivol Erukitry Isidora Vrsjakova, cleovskd reminiscencia Imreho Séfrdnya

a necbyZajné videnie Tisy Jozsela Benesa. K bohalsivu umenia prispeli Sava Ipi¢, Gydray 5zabé, Séndor Oléh o= imre
Vinkler. :

Redmila Graovcovd a Joven Soldatovié poloiili zéklady sochérskej tradicie vo Vojvodine a pokradujl, prispievajic
k bohatitvu vojvodinského vitvamého Zivots, Pavle Radovanovit, Ferenc Kalmér, Gébor Almési a Boedidar Jovavit,
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Prin existenfa obleclivd a parficularitélilor sale arta plastich din Voivodina, a devenil o malerle de cercelare
islorico-arlistics, care cere de la sine analiza anumilor aparifii, anumilor cauzelif¥fi i consecinfe, impunind infr-un
mod imperativ o condensare a lucrurilor pind la limilta faplelor istorice care sint o parle component¥ a unui atlas
arfistic iugoslav in genere; arta plashicd conlemporand din Voivedina intr-un volum reluat fn ansamblul continuéril
viefii arlislice — recurgersa la un velum reluat thseamn® Tn acelagi fimp §i creare nir-o pericadd de fimp polrivitd
peniru efervescenfe crealoare 3i rezuliate fruclucasea — confine In sinda sa s acela alamenta care dispun de o sumi
de cunogtinje ¢i experientd peniru a determina clf mai exat fot ceea ca consiruleste istoria si naste
cmhn‘npnranalla‘iaa cu toate dilemele 3i conirazicerile ei. In expresivitates anumitor aparifii urlfslicm in complexitalea
cauzalitdfii- generale peniru dezvoltares arlei contemporane se afl imporlanfa cunosterii it mai bune a arlei din
Voivodina.

Arla conlemporan din Yoivodina apare pe un asel de trim in care piclure, grafica si diferile alle discipline ale
artel plastice au #r&il fimp de doud secole o permanentd tnflorire In fimpul dezvollérii sale. Aspechdl general al
acestei dezvolléei §i Tnlloriri este rEspindit prin loale localillfiile, chiar 5i prin cele mai indepliriate. Cercelarea lui a
deschis jtinfei mari posibilitd}i pentru a filmici imporfanfa acestei arle in complexul dezvoltirii generale a arfei
iugoslave i influienfa sa la crearea unei imagini complele a artei din Serbia. Impulsurile din Voivedina au sporit
mersul si modernizarea artei Tn Serbiz In deceniile secolului noulisprezece. In ultimil ani ai secolulul XIX-lea, viaja
artistic’ s-a concenfirat la Balgrad, iar cenkele din Voivodina si-au continuat iradi!ia lor, unica lor certitudine fiind
muzeele. O astfel de sifuafie era in anii dinire cele doull rizboaie indiferent de ncerchrile de-a se continua viafa
unei mari tradilii, care ,incetul cu tncetul, dar sigur, se stingea”, Parlicularitéfile vielii plastice din Volvodina pot fi
ghsile in diferite aspecle care gi-au schimbal tn fimp de pesle dous decenii prn‘-ir-un ritm repid ca rezulfal al unei
indispensabilitali evolulive i‘ ca o necesilale de-a se complesa cele ce s-au pierdul :l penlru a se ajunge cercurile
artistice distanfete. In fendinja de a se deplsi confinulul vielii arlislice reluale, au apdrut reflexele achualitéfii
iugoslave gaﬂi-rnlu, intradevir uneori fiind exempiu singulare, dar unele liber pot fi incluse in acele manifesfalii care
au creat conlemporaneitatea artisticd ugoslavd cit mai diversd.

In faza reluBrii viefii artistice, una dinfre caracleristicila principale ala artel din Voivodina este aceea care ne indick
¢k aceasld arl§ sre anumile puncle comune, dar dinir-o proporfie inverss, cu dezvoltarea si sarcinile arfei pe acest
teriforiu n timpul secolelor XVII §i XIX, In acel timp arla din Voivodina irebula 53 rezolve noi probleme da
caracter plaslic care au apdrut §i s-au multiplical Sn fiecare deceniu tot mai mull, devenind tot msi complex¥ cu

fiecare confact pe care il avea cu [irile arlislice dezvollale, spre care arla aceasia era Indrumals, Sarcina ei era ca

s3 devind conlemporand, sa restituie lol ceea ce a pierdul lrecind deseori pesle anumile pericade de dezvoltare ale
creafiel arfistice, finind sé prindd pasul §i s§ meargd umir la umdr cu mijcarea arlislicd a Europei cenirale §i de vesl.
Ea a f¥cut acest lucru pentru sine i pentru un spafiu mai larg al arei sinbejti. Europeizarea ji legBiura cu
inevitabilele cezure i cu arfa din Serbia este opera dezvoltéril artistice celor doud secole din Voivodina.

Asldzi, arla plasticd contemporand din Voivodina, si indeosebi din cele dou’ decenii frecule, are 3i a avul acelengi
sarcini, dar ea esle indreplald spre sine, Tn noi condifii i inir-un deliciu mai complex, Si fn deceniile de dupa cel
de al doilea rézboi mondial ea irebuia s¥ luple cu aceleasi probleme de & se conlemporaneiza-acel proces Tncl
dureaz¥ — si si lege Tncepulurile §i finala lui. Aslzi, Tnlr-o mare misurd acest lucru este mai ugor, respecliv
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legBturile 3i urmarirea mersului de dezvollare, deoarece organismul arlei voivodinene este o parte inlegrala a aclel
din Serbia i lugoslavia. Detorita aceslui luctu reluarea ariei i vielii plastice in genera nu esle o continuare a unei
douza logice, a unel premise evolulive, caci visfa arlistich tn fimpul celor doull decenii prezintd o noull dezvoliare
desfljurindu-se  sub semnul unui incepuf, unui climat nou spiritual, unel noi naturii §i unul nou specific ol aparifiilor
arfistice concrete, prin sutcesiunea evenimentelor dar §i prin ritmul schimbat al clvilizafiei,

Carasferislica  nalurii fenomenologice in arla voivodineand tn deceniul VI §i VII sint coloniile arlistice, care, pe
fingid elemenful mulliplelor influenje, au oprit calea palrunderii avangordei arlistice i provincie, in care au ajuns
phid alunci numai derivale i forme academizale tn faz¥ de disparifie. Coloniile au depasit cele doud maluri dep¥riate
§i confaclele au devenit mai dese. Logica recurgere la colonii a aplrut 51 din motivul ci tradifia artisticd a fost deja
prezent’ fn localit¥jile unde coloniile au prins via{¥, Ideea despre colonii s-a n¥scut Tnc¥ n anul 1950, far prima
colonie, colonia pictorilor din Senta, a luat nagtere n anul 1952, Urmiiioarea colonie a ap3rul Tn anul 1953 la Batka
Topola, iar dupa aceea s-au fnfinjat coloniile din Bedej fn 1954, Sremska Mifrovica in 1955, Movi Knefevac in 1955,
Kikinda in 1956, Etka fot tn 1956, colonia ceramicenilor de la Mali Ido$ n 1958, colonia lineretului ,,Curgo™*in
localifatea cu acelag nume tn 1967 §i colonia din Ruma th 1968,

in aparifiile care relefieazi visla arlisticd din Yoivodina prin culoarea lor originald sint aclivit¥file {éranilor din
Kovatica i pictorifelor din Uzdin, spoi Infrunirea plasticienilor de la Pali¢ fmpreuns cu Trienala ceramicii iugoslave
si Toamma plesticd cu Trienala desenului iugoslav, centrul din Novi Sad penlru instruirea arlei plastice a copiilor si
expozifia intemalionald a desenelor penfru copii 51 Alelierului pentru fepiserii ,Alelierul 61" care se afli la cefatea
din Petrovaradin, Modestele incepuburi care deteazd din primii eni de dupl 1945, astézl s-au dezvolial nir-un
organism foarle mare care aparjine arlei plastice confemporane si care confine un mare numér de pinze, grafici i
un numlr mai mic de sculpluri ceea ce esle i de injeles cind se slie c3 in aceastd ramurd abea se pun femeliile unei
traditii, Dintre numdrul mic de arigh din Voivodina mullinafionald, astizi avem un numde insemnal de arfisli creatorl
aulenlici sirbi, maghiari, romhi, slovaci gi allii.

O pulernica pulsalie a arlei plaslice in Yoivodina epare din lucriirile lui Jozsef Acs, care se remarc¥ prinir-un
concept caracleristic plastic, din lefrismul lul Pavle Blesi¢, primitivismul urban si original al lul Emerih Fejes, din
scordurile le colorate ale lul Nikola Graovac, din firmamentul §i peisajul local caraclerisiic al lui Bogomil Karlavaris,
din strBzile gri 5i poefice ale Sremului vBzul de Milan Keii¢, arBlurile colorale nostalgic ale lui Milan Kerac, gi
nflorirea culorii i dinamismului misclrilor larg cuprinse $i femepramentale ale lui Milan Konjovié, Complexistatea
arfei plastice din Voivedina o conslituie viziunea epicd a contemporeneiléfii fraduse tn simboluri Individusle de
Aleksandar Lakié, giomelrismul i chemarea arfislicd a frecutului a lui Stevan Maksimovi¢, expresionismul
subconglisntului al lul Ferenc Maurils, suprarealismul naratlv al lui Miéa Mihailovié, pulemica expresivilale a hui
Petar Mojak, sirictul echilibru al culorli si formel al lvi Miodrag Nedeljkovié, absiractismul liric al pasielului lui Milivoj
Nikolajevié, 5i orchesirafia poetic a lucrurilor mici i obisnuile g¥sile pe graficile §i picturile Ankice Oprednik.
Diversitatea viefii limbajuluj arfistic o prezintd energia formelor dure ale fui Boiko Pelrovi¢, asocisfia cu reakul 5i
struclura materiei al lui P&l Pefrik, elemeniul folcloric reslilizal pe panourile cheramice ale lui Ljubifa Petrovic,
stilizalele peisaje ale lui Gabor Sziligyi, peisajele deschise ;i tnilorife ale lui Feda Soreli¢, simbolica actual¥ a orazelor
mari al lui Milan Slanojey, ¢ pulemica dramd infimd a Mirjana Sipoi. Ciile confemporanif8lii arfistice le Iraseazi
puternicile peisaje si porirete ale lui Stojan Trumié, paslelsle lul Séndor Torok, peissjele simplificale §i elegice ale
lui Tivadar Vanjek, motivele stilizala geomelric ala lui Milata Vilorovié, viaja bogat¥ a structurii a lsidor Yrsajkoy,
reminescenla cleovianl¥ ol lui Imre Séfrdny & bizarele vedenii ale malului Tisa vEzute de Jézsef Benes. Complexul
allasului arfistic este realizat prin prezenfa operelor Radmila Graovac, Ferenc Kalmér, Eugen Kocsls, Pavle
Radovanovié si Jovan Soldstovit,




RADEMKO MISEYIC

Generalni sekrelar Saveza
likovnlh umetnika lugeslavije

Sudbinu zavrienog likovnog dela od uvek prati
neizvesnost. Ta je neizvesnost veda i dramaliénija od
prolazne i lepe neizvesnosti pod kojom delo nastaje.
Drama podinje sa obiénom potrebom uspeinog
ljudskog kemuniciranja, potrebom afirmacije licneg
rezullata, polrebom da se li€nim mislima i
zakljuécima nade meslo i proceni vrednost u opitim
tokovima i, na kraju, potrebom da sivoreno delo
nesfavi onaj infenzitet Zivota koji po svojoj _vrednosli
i po optimalnoj druifvenoj pofrebi zasluiuje.

Snaga impulsa koji su stvarali umeiniéko delo nije
uvek dovoljna da ga izvede do log idealnog cilja.
Obiéno se iscrpljuje samim sivaralackim éinom.
Rada se slika, skulptura, grafika, opus li¢nosti, opus
ireg kruga umetnika koji su delovali u isto vreme,
upotpunjavali se miilju i delom a oslali sa
neprijatnim oseéanjem da su malo uginili kake bi
njihov rad dobio znaiaj aktivne i zive sile.
Umelnikova preferana zainteresovanost ili pak
pndlpuna odsusivo smisla i volje za laj deo posla
odredeni su Eistoéom i ozbiljneiéu liénih namera i
mnogim faktorima opite kuliurne klime jedne
sredine. Institucije kojima pripada duinost i cast -
da umetnikovo delo predaju javnosti ne rade lo

uvek sa dovoljno painje i promiiljencsii. Ponaiaju



se nekada kao i sami umefnici: sa suvidnim
nestrpljenjem ponekad i sa taitim uverenjem da je
zapuiaé vainiji od boce to jest da izloiba moie
bili vainija od izlofenih dela a posebno od aulora
tih dela.

Potreba za samostalnijim odluéivanjem i
neposrednijim utficajem umelnika na sudbinu
likovnog dela od trenutka kad to delo krene u
Zivol, postaje neophodni, imanenini deo kulturne
uloge izlofene slike ili skulpture. Promenjeni uslovi
pod kojima Zivimo i radimo nose u sebi tu lepu
moguénost emancipacije od suviie inslifucionisane
brige, ukidaju taj muéni vid tudenja od vlastitog rada.
Prazni prostor izmedu sivorene umetnosti i njenog
prava na punu i istinsku javnost, freba ito pre
popuniti korisnim, efiéki &istim, kulturno zrelim
akcijama.

Jednu takvu akciju pokrenuli su likovni umetnici
Vojvodine. Svi uslovi, i dobri i lodi, su tu. Velika

i vredna tradicija, savremeni likovni Zivot bez premca
po invenciji i raznovrsnosti oblika organizovanja,
ubedenje da se vrhunska kullura ne gradi odozgo.
Cak i loii uslovi pestaju inspiralivni, jer evo jedne
akcije izvedene vlaslitim snagama, bez suviinih

posrednika.




reprodukcije




rolel AC

1. PALJEMIE MOTORA
50060 cm
ulle
L]







1. BIOFIZICKD SVET
00100 cm

wlpe

3. BEZ HAUBE

2 A0 gim
wlja

4. HA DOBROM
PUTL
50040 em

ulje

5. AUTOMOBIL
&0 EF cm
ulje




qabar ALMAS]

1. FIGLRA |
13 €m
drvo

I, FIGURA 11
B em
drvo

1. FIGURA 11
84 om
drve




milorad BALAC

1. PRIMOASKL MOTIV
A0 em .
wlpe




2 PIKMIK
M1 em
wlje

I, EOMPOTICIIA S& KRAVCM
00D £m
wlje b ]







I. STARDST
41 M em

ulje — mionolipija

3. DEREGLIIE

23434 em

bakrapin

4, DEVOIKA SA KRCAGOM

48 < 35 m
ulje — monohpijs



Joful BEMES

1. MRETVA PRIRODA 1N
5074 em
ulje ma staklu




3 MRTVA FRIRDDA 11
8133 em

ulje na vaklu

1, FIZURA
GO A em

wlja na skakla

4, MRTVA PRIRGDA |
37 -30 em

ulja no staklo




pavily BLESIC

i. POLIFTIH
128180 em
ul




amil BOB

I, MERADIM
3550 ¢m
wlju 1




wa

. RIBE
Ti=31 cm
wl

3. PATKE

35 3% om
ulje

5. FUTOSKA ULICA
30755 om
ulje




barislay GRAMKOY

1. CRIEZ 1
25718 em
cried (Ful)

& CRTEZ Nl
31 em
ertad [tui) 1 1




branislay BRAMKOY

1. HADIEMALISKD
W23 em
eriod [lul)

1. BORBA
1625 em
erted {lul) L]




mirs BRTEA

1. KOMPOZICHA XIN
12181 em
uljm




mulan CIRLIC

1. KOMPOZICHA T
B oem
uljpu

4. ROMPOZICHA |
140X 100 cm
ulje




petar CUREIC

1, CRVENI TOROG AN
T om
crled (krada)




7. BICIKL WA KEIU
63700 em
criei (hrada)

3. KEJ
63090 em
grlad (krada)

4, STRAND
S0AT0 cem
crlud (kreoa)

b, HAMGAR I CamCE
SO0 em
ceted (kroda)




ljubomir DEMKOYIC

i. RELJIEF

17

¥ cm

toraknta

2. ZEME

vitima I8 om
tarakata




aleksandar DODIG

1, POTOK * -
5T em
akwaral

2 KONAK
4040 wm
akwaral

X RUINA
42760 cm
akvarel




endre FARAGD

1. SUBOTICKA PERIFERIIA
65 100 em

ulje

2. JESEN maa mUIVI

LFEE

wljpe




armurik FEJES

1. HOVI Sal
6 em
lampars

e i
O |

Wl
Jnufdd. e 3




2. MOV SAD
60 < 48 om
lempera

I, BARAIEVD
D4 em
tampara

4, FRIZREM
4360 em

fempara

5. BEOGRAD
S5 &R £m
tampara



nikala GRADVAC

1. PORTRET |
64753 ¢m
ulje







IOIE OHRIDA
Mo dh cm
ulje

31T ZREMIAMIMA
Sl S pd o
wlpa

4. MRTVA PRIRODA
5444 em
ulje

5 PORTRET 1
64 500 oy
wlpe

b MOTIV 1T BOSNE
38 oAb om

ulie




radmila GRADYAC

1, POPRSIE

wisina: 45 ¢m

terakoda

2, FIGURIMNA
vitira: 39 &m

ierakola




e
o
=
]
o
e

vivinaz 14 cm
leraknia

1. LETS

1558 em

terakols — rotjel




1. RASPETC OKO
3T A AT em
linorez
¥} PROLECE JasmiIMa
31 =47 em

jawan GRUIIC

lingrar




bienije ILHEVIL

B, Zimk U PARMCEVACKOM RITL
3 oem
ulje

1. PROLECE U VRBAKUW |
10 %4 £m

1. PROLECE U VREBAKL 1
I SE e
wlpt 1.4 3




lwan JAKGBEIC

1. KGRA I
G750 e

alje

2 KORA I
&5 <80 om
wlpe '




boiidar JOYOYIC

1. FORTRET
visinar 33 cm
Eranza

L. KOHI
witina: 38 cm
gips



lorene KALMAR

b, RIGA
visinat 0 in
ferakata malal




bogomil RARLOVARIS

i, CRVEMI PREQED
IS em
wlju 1




2. HASIF ROD ECKE
1220138 om

ulja

1, DVDRISTE BEQGRADSKODG GRAFICKOG TAVODA
13991 em

il je

4 SPALIEMA KULCA

HESH em

ulja




:t |

‘;["! ik T YYTETV VY NG! ‘. IR il

iHHIRE :
QU1 [ AR |

] ’ .' .
f r f / F | 5. BELA FATADA
‘ | b 138 em

LIl L

(il AR !
|!l! "il' . :|j| ii.' '!E :«.:J_ i" T




milan KECIC

1. MRT¥A FRIRCDA
040 o
ulfm 1




KLASIE
182 7% o

2

ulje

Z1MA
&0 ED cm

i

ulje




4. SALAS
45 <65 cm

ulja

5. JESEMJE LISCE
JFE TR cm
uljm ]




milan KERAC

1. FEIZAZ
050 £m
ulie 1




I MALA POLIA
2575 om

uljm

1. SPOMENIE
100 130 em
ulje

4. IESEM
10 108 em
wlje




3, TRIFTIH
1T 10 em




G, BRDO TUGE

40

50 em

lingres




vugun KOEIS

1. GUMAS STAVRULA
witing: &0 em
gipl

7. MILENED BELIANSK]
videna: &0 €m
s




ertag




milan KOHIOYIC

i. SALAS
47 <81 om

wlpa




FOPUARNA TOPOLA
373 gm

aljw

3 A0 v

3B 73 cm

ulje

4. FOLIA SUNCOKRETA
BE AT om

ulje

5. PERLIMIKA — BOTUR
T3 284 em

ulje







T. ULICA

1307200 cm
lapiserija




=
=
-
-
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o
E







1. PEFED

A0 AR em
ulje

i. MARIKACE
L0 A em
ulje

4. LET

185 em

wlhe

5. GROBGWVI FPPEDAKA
A3 cm
ulju "




milan LAJESIC

1. USAMLIEN] INSERT
TIL4) cm

ulje

T ORIVLIAVANIE FOSILA 1
&1 < &¥ cm

ulje

3. OZIVLIAVAMNIE FOSILA |
40080 em

ulji




sevan MARSIMOYIC

1. TRIPTIH

130 =40 gm

14080 cm,
1200 40 cm

ulji




e T

T ——
" ol
EF-
F o
g
e i
e Wl

S
T

]
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T

A
I':r
|
‘
"
A

"

L. -!’-:"-""‘-*:‘;1- W R R 1 e . kU v}[ﬁ
PRGN R b e R e

I. TAPISERHIA
MO 140 em
tapiserija

L MRTVA PRIBODA
502106 £m
ulje

4. PQSLE KQSIDBE
40 < B0 cm

ulpe




5 TRIPTIH
Simanida
040 cm
uljo

Don Kihot
120 g

Devopka 18
110 <40 ¢m

akvarijumam




zdravko MAHDIC

1, CASE 1| FLASE
122586 cm

uljm

1. ILATHO DRVECE

B& 110 em
ulje

i. CRVEMI KEROVONI RAVHICE
h M em
ulje

1. 3




. SIVA MRTVA PRIRODA
EDC 100 em
uljo i




mirjans MARES }: ATLANTIDA
k7 B0 em
erfui — lud
i, RASTAPAMIE SMA 01
735 om 13
etk — hud

10 TUGA | OPOMENA

B8 - 35 om
eried — fud




1. ASTRALMNOD TEAMIE
1341 e ) :
erlnd - ({19

&
B
e ra

[
"
a
L




lerene MAURIC 1

1. BOM AFEVITE
AT 2AT cm
crfed — ful i akvarel

1. TABDGA, SFAVA MISE
3747 cm
ertmf — lul | akvarel

FIEL
welbir -




1. PRERRASNOD [more, gde su naie porcijel]
21759 cm
akwvarel




milorad MIHAILOVIC

1. SIAARIGTA
130 em
ulja

2, MATURALITAM SHOWVA

G5 A GS m

wlie

3. MUMIFICIRANIE MEPOTHATOS

] b |

whie




1. MEMADIN IRTVEMIK
1305100 cm




duian MILOYAHOYIC

1. MRTVA FRIRCDA |
AL <100 em
ulje




I, PRED QGLEDALGCHM
13 80 ¢m

ulje

3, MRTYA PRIRODA 11
BD ~ 100 em

ulje

4, METYA PRIRODA IV
TAXF2 cm

ulje




dufan MASIC

1. BALADA %A TISE [poliptih}

100 = 150 em

ulje

I ERIK MUTIAKA

8158 ¢m
crlgf ==

{£T]




Fivajin MISEOQY
1 - -4

1. SIVD FROSTRARSTVO
TS em

ulja
L SI¥l PREDEQ
40 <90 cm

ELT




priar MOITAK

z
=i
s
I
o
o
B

E

2. CRTEZ |

100 em

rhef — fud



b, ROMPOIICIIA N
BOEY cm
ulje

5. POCETAK KRALA
B0 100 em




micdrag HEDELIKOYIC

12 CIKLUSA | RAT" — |
35 &5 cm

litegralija

& 1E CIKLUSA | RAT" =
A~ 65 cm

litegralifa




3, 12 CIKLUSA | ODNOEI™
40 om

linorez

1. 12 CIKLUSA , RAT" — I
15230 tm

lilegralija

5. 17 CIKLUSA RATY = IV
45530 cm
litagrafija




& SAM
0¥ cm
koramika

SO NONUNONCE.

...u.v‘ . L .. ¥ . ........

N
3
_

& 2

L
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e B ]
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dat

|
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e
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AL
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A4S
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milive] MIKOLAJEVIC

1. ODJECI JEDNOG SECANIA
T2.54009 gm
pasbel







I, TRAJAMIE
15 em
paslel — kolad

3, RITAM U SVELE JUTRD

33556 tm
pasial

40 IVETAC RITAM HA TAMBTM
907 em
paskel




5. RAZIGRANI RITAM
B4l om

kamprars: u bojl

4. RITAM SIROKIH FORMI
AT em

kamonorer U haji

7. RITAM JESEMI
5235 cm
kamunorer v boji




mirjann HIKGLAIEYIE

1. MOTIV KOD CORTAMOYACA
1573 em
akwaral

2. MOTIV 1T BORROVCA
1930 em
akwaral

3, PADIMA U BOGREOVCUY
194295 em
akwaral




olgs HMIKOLIC

KOLAT 1

1. SUmMCE

Egramika




3, KOLAZ ¥
30 cm

kolad

4, DREVORED 1l
T84T em
keramika




ankles GPRESHIK

ITRAERL ISTIME | MASTE

043 cm

deverar 1 linores

BILIKE 5 iCGRAJU MRALIEVSTYA

-
i

43 tm
wirvgrad 1 hingres

70

%&.ﬂu%ﬂhﬁ "
ey AT A

AT Ty

Eﬁﬂlﬂrﬂ.& T,
i .-.u.nx..m.ﬂﬂ.l.l




3. LETH)I FEAZIHIK

uljo




IYREDANYA

B3 E




5. FORED OBALE JECNE REKE
&0 cm
ulje

f, PRALMICHI DAMN

Ed - 60 cm

il e

7. ARHITERTOMIKA BILIA
40 - 50 om

ulfs

&. BILIE U vODI
B0 100 emn

" 1

vy ] e

kel o




wal PETRIK

1. SELIANHEA

Pé b5 om

ulje

2. MOTIV IZ BACKE TOFOLE
AR 9% em

ulje

1. GRALA L SEMTI

BT AT em

ulje




4. POPLAVA
W52 200 em

ulpe




boike PETROVIC

1. KOLaz i

5% <84 o

wolad i




2 KOLAZ 1
1883 o
knolai

d. ROLAZ IV
64 4B om
kalad

4. ROLAZ ¥
&Y 4B een
kolad




Lo Y I—_.d.r







wanka ACIM-PETROVIC




1. RELIEF I
B2 48 em
divd

T MATERINSTV
TR 40 cm
drva

I MATERINATVO 1
BOX 53 cm
drevo




Liwbite PETROYIC

1. PRESLICA |
230 <80 cm
KERAMIKA

2. PRESLICA NI
2B em
KERAMIKA

3. PRESLICA 1IN
230 270 om
EERAMIKA







bogdanka POIHANOYIC

1. FECAT
19+ 30 cm

ulje

L KOMPOIICUA |
0025 em

ilje 1




3., KOMPOIICIIA 11 3
A2 3T L
wlja




aar

v POZHOYIIA

1, ATELIE 1
47 < 7% ¢m

wlie

L KMHGE

A0S cm

3. PREDMETI
11085 cm
ulje




radmila RADQIEVIC

1. AKT
RE~30 gn
knramika



1. MRTVA PRIRODA
L33 om




3. PORTRET E K.
91 8% cm
ulje

4, PORTRET VOIKICE
BY = A5 om
whe L] 4




pavio RADDYANOVIC

1, MO5A PLUADE
viiina 46 cm
Hips

I, BAVARA
viina 37 €m
Branra

1. MILAM ROHIOVIC
wivina 18 em
bronta




4. KOMIANICE
wvisina 108 ¢m
branza




gabor SILADI

1. ¥RELO SUNCE
&6 <81 een
lampara 1




2. LIMERA SLIKA
éd < B} cm
lnmpara

1. SUNMCOKRETI
480 em
ulje




M E
£ 0
Me
o
"
-

2

5. FEIZALZ 11
L850 em

erlak

4

b ]
-



holona SIVE

I. PEILAL 11

43 36 cm
akvarel
& PEITAZ |

2= em

alwaral 1



jovan SOLDATOVIC

1. DVE SENE
wikina 4% om
bronza 1




. DVOUIE
wisirg 245 &

bronza

J. KOMPOTICIIA
wivina 45 cm
bronza







4, MARIKACA

wiking 4,43 m

Gips

5. SPOMEMIE U CURUGU
viking 7,40 m

bronza

o L S




ladar SORETIC

I. JESEM 11
705100 em
ulje

O TLATHA IESER
0100 em

1. KUKURLZ!
T 100 cm
uljs



5. JESEM 0
R
ulje
5




& TIMA
LH SR Em

ulje

7. SLIVIK
G490 em
wlju

T Al



milan STAMOIEY

1. DEVOIKA IT OLAVHE ULICE il

6880 em

- l
;
(8]
J‘\




1. U DCERIVARMIL
42732 cm
lilogralija

i INFORMACIIE PUTLIU
T 50 gm
litegrafija




I, SPIKER MA LETOWARMI
#0 <48 cm
lilografija

5. DAMA
<3 cm
lifmsealija

& ZAPATEHA MA ULICI
T <80 em
lifogralija i



raran STOSIC

1. IHAK Vil
B <12 om
uljo

2. AMAK X1
B0 om
wlje

3. EMAK Rl
100 em
ulje

1. SIV1 ZMARK

1800~ 150 em
ulje

}, 4




MNEKA ULICA




ymee SAFRAMI

t. CVECE |
122 em

1 POVORKA







mirjans SIPOS

I, BECAK 5§ LOPTOM
104 90 em

ulje

1 ZEMA Sa SALOM
50759 cm

ulju

3 CIPEARKA 1
79 <58 cm
ulfe




i, DVE LEME
TH 58 cm
ulja




5. CIPEAREA |
SE-TY cm
ulje 5




andor TOROK

1. KRETAMIE U PROSTORU 110
5070 cm
mastnl ]




7. KRETAMIE U PROSTORU |
&I AT em
paslel

3. PRETHJA U PROSTORL |
A9 73T om
pailel

1. PRETECI ELEMEMTI U PROGTORY
41 % 5% em
paslel

aa

b’ ™



mrlan TREUWL)A

I, VERGLAS
Wit M em
farakala




sojan TRUMIL

1. JOVANOWVIC — SVIKHIAR IT RITA
1aF =8 em

ulje

2. BECE] SA KAMNALA

53744 em

ulje

I DUSAMN U PLAYVOM DIEMPERU
b H AT om
wulje




4. TITELS®RA FOBRDA
45592 cm
uljm




5, ULICA — MALlI PROLAZ
£4 505 £m

wlyw

&, EBA] VOILOWVICE | TITO
LB 147 £m

uljw 56




tivadar YAMIEK

1. GVOIDEMA KAPIIA
&6 100 cm
uljo |

il




1. PROZIOR
&7 = 55 tm
ullje

1. EMTERIER
75585 em
wlfe




4, BELI RTUBOVI
I7 &2 €m
wlje




imra VINKLER

1, MRTVA PRIRCHA
14579 em
wlpe

I TRG OPERE U PARIIU
0T em
criwi — lui




milela YITOROVIC

1. KGOMPOTICHA
B 54 een

ulje







L OSWETLOD | SEMEA |
B0 54 cm

ulje

1. POLOVINA RRUGA
B0 54 em

wlja

d, CRVEND | ZELEMG
&0 <54 em

ulje

5. ARHITEKTURA
BO < 54 ocm
wlja




sidor YRIAJKOY

1. STAR] SAT
43,57 45 om
ulju

I, ZRTYEMIK
25,5714 cm
ulje

1. KOMFPOZICHA
540 em
ulje 1









2. ATELJE
040 cm
ulje

&. TAFISERIIA
275220 em




ranidlay VULEKOYIC
¥

1. MRTYA PRIRDODA
240 cm
akvaral

2, ULICA
3076 cm
ulje
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Uéestvovao je na izloibama umelniZkih kolonija u Senti, Backej Topeli, Beéeju, Strumici, Zrenjaninu i
Hadmezevaiarhelju.

Dobio je nagradu ,Forum”-a 1963, gedine.

PAVLE BLESIC, SOMBOR

Slikar. Roden u Somboru 1924. Likovni odsek Vise pedagoike ikole u Movom Sadu zavriio je 1933,
Samostalno je izlagao v Somboru 1959, 1960, 1964, i 1964, Navem Sadu 1964, | Beogradu 1967,

Uéestvovao je na zajednidkim izloibama u Somboru, Subotici, Movom Sadu, Zenici, Maostaru, Okiobarskem salonu,
na Trijenalu savremenog jugoslevenskeg crieza u Somberu, na izloibama umelnickih kolonija u Senti, Beceju,
Hodmezevaiarhelju i Baji.

EMIL BOB, MNOV| 5AD

Slikar. Jedno vreme slikarstvo uéio kod Save Ipida. Roden je u Eckoj 1908,
Samoslalne izlagas u Movom Sadu, Befeju, Baékej Palanci i Adi.

Ufestvovao na izlotbama ULUS-a, godiinjim izloibama vojvedanskih umetnika i na izloibama sekeije u Subetici,
Somboru, Sremskaj Mitrovici, Skoplju, Titogradu i Ljubljani. lzlagao je i na Oklobarskom salonu i Palickem likevnom
susretu.



BORISLAY BRANKOY, SOMBOR

Slikar. Roden u Sombaory 1931, Slikarstvo uéio privaine.
Samosialne izlagao u Somboru 1981, 1962, i 1967, i u Subofici 1961,

Sa somborskim slikarima izlagao u Somboru, Subotici, Zenici, Mostaru, Befaju i Osijeku. lzlagao i na | i 1l trijenalu
savremenog jugoslovenskog crlefa u Somboru i na Palickom likovnom susretu.

BRAMISLAY BRAMKOY, SOMBOR

Slikar i vajar. Roden u Somboru 1929,
Samoslalno izlagao u Somboru, Subetici, Ljubljani i Vrbasuy,

Uestvavao na izloibama keolonija u Beogradu, Subotici, Novem Sadu i Senti, zatim sa semborskom likevnom
grupom u Apatinu, Semberu, Zenici, Mestaru i Osijeku,

MIRA BRTKA, STARA PAZOVA

Slikar. Rodena u Movim Banovcima 1930, Akademiju za pozorisnu 1 lilmsky umelnost zaveiila 1953, u Beogradu,
Akademiju di Belle Arti u Rimu 1943,

Izlagala je na zajednickim izloibama u Rimu, Trentu, na izloibama ULUS-a, na Trijenalu jugoslovenske umetnosti i
Oktobarskom salonu,

MILAN CIRLIC, NOVI SAD

Slikar, Roden u Sremskoj Kamenici 1921. Viiu pedagosku ikelu, odsek slikarsiva i vajarsiva, zavriio u Movom Sadu.
Priredio je viie samostalnih izlozbi u Vojvodini i Srbiji.
Uéestvovao na izloibama ULUS-a i podruinice ULUS-a za Vajvedinu.

PETAR CURCIC, MOVI SAD

Slikar. Roden u Movem Sadu 1938, Ugio samostalne,
Izlagac je na Okiobarskom salonu 1966, 1967. i 196B. i na proleénoj ULUS-ovoj izloibi 1968.




LIUBOMIR DEMKOVIC, NOVI SAD

Yajar. Roden u Yranju 1936, Akademiju likovnih umetnosti zavriio u Ljubljani 1941,

Izlagao na zajednickim izloibama u Beogradu, Movom Sadu i Subaotfici,

ALEKSANDAR DODIG, ZEMUN

Grafidar. Roden u Zagrebu 1935. Akademiju primenjene umetnosti zavriio u Beogradu 1960,

Samostalne je izlagao 1947, u Movem Sadu a na zajednickim izlozbama udestvuje od 1963,

ENDRE FARAGO, SUBOTICA

Slikar. Roden u Kanjifi 1929, Slikarstvo je ulio samostalne i u umetniékim kolonijama. Prvi put izlagao 1953,

Uzimao je ufeife na izloibama slikarske kolonije u Senii, Baéko] Topoli i izloibama Likovnog susrela 1963, 1964,
1965, | 1967,

EMERIK FEIES, NOVI SAD

Slikar. Reden 1904, Samouk. Slikarstvom se bavi od 1947,

Samoslalne izlagao u Zagrebu 1956, | Movom 5Sadu, Beogradu 1957, Kadarevu.

lzlagao je na zajednickim izloibama naivnih slikara Jugeslavije u Zagrebu, Ljubljani i Skoplju, Knokeu, Rijeci,
Sopotu, Variavi, Pragu, Brnu, Moravskoj Ostravi, Rimu, 5ac Paolu, Baselu, Antibu, Parizu, Rio de Zaneiru, Yinterturu
i na | kvadrijenalu naivnih umeinike u Cadku 1962, i | kvadrijenalu naivnih umetnika u Bratislavi 1966,

NIKOLA GRAOYAC, BEOGRAD

Slikar. Roden 1907, u Vrebecu, Slikarstvo ufio ked Jovana Bijeliéa. Prvi pul izlagas 1933,

Samaostalno je izlagas u Beogradu 1935, 1951, 1957, 1960. i 1964, Pristini 1948, Borskom Rudniku 1954, Zrenjaninu
i Sarajevu 1957, Mevem Sadu 1957. i 1960, u Pragu 1957

Ma zajednickim izletbama izlagac je sa grupom ,Cetvarica” 1933, ,Trojica” 1937, ,Oblik" 1938, ,Deseforica” 1940.
Uzimao je ueiéa na izlotbama ULUS-a, SLUJ-a, | i Il trijenalu likovnih umetnosti, Oktobarskom salonu 1960—1964,
izloibi MOB u delima likovnih umetnika Jugeslavije i drugim. Dobio je nagradu ,Palitike’” 1938, Oktobarsku nagradu
Movog Sads 1964. i nagradu na izloibi ULUS-a 1965,



RADMILA GRAOVAC, MOV S5AD

Yajar. Roden u VYuitrnu 1920. Akademiju likevnih umetnosti zavriila v Beogradu 1953, Prvi put izlagala 194%. u
Mevem Sadu.

Samostalng izlagala u Movom Sadu 1954, i 1961, i u Beagradu 1959, Od 1949, redovno uéestvuje na izloibama
ULUS-a, izlozbama likovnih umelnika Vojvodine i izlozbama umelnickib kolonija. lzlagala je na izloibi posleratne
generacije vajara Srbije 1955, izloibi savremene srpske skilpture 1957, Oktobarskom salonu 1961, izloZbi sitne
plastike u Somboru 19864, Il trijenalu likowne umetnosti Jugoslavije u Beogradu 1964. i na izloibi siine plastike i
plaketa 1964, i 1965. Grupno izlagala u Beogradu i Somboru 1962, ta novosadskim slikarima Bogomilom Karlavarisom,
Milanam Kedicem, Milanom Kercam | Milivajem Mikolajeviéem. Dabitnik je nagrade umetniéke kolonije Eéka 1981,
wllatne dleta™ 1965, Od javnih spomenika izvela je biste Jovana Slerije Popovica, Dimitrija Rufiéa, Milke Grgureve
i Caki Lajoia,

JOYAN GRUNIC, MOVI SAD

Grafiéar. Roden 1932, u Jasenovu. Akademiju za primenjenu umeinost zavriio u Beogradu 1954,

lzlagao na izlozbama ULUCG, izloibi grafike u Titogradu 1940, | na izloibama likovnih umetnika Vojvodine,

KSENIA ILUEYIC, PANCEVO

Slikar. Roden u Crepaji 1923, Akademiju likovnih umetnosti zavriila je u Beogradu 1948,

Samostalne izlagala u Panéevu 1952, 1954, 1956, 1958, 1962, 1964, 1965, 1966, i 1957, Beogradu 1957, 1958, 1980,
i 1964, Movem Sadu 1958, Zrenjaninu 1959, i Crepaji 1953,

lzlagala je na zajednickim izleibama ULUS-a u Beogradu, Sarajeve, Skoplju, Titoegradu, Zagrebu, na izlozbama
podruinice za Vojvodinu u Movom Sadu, Senti, Subolici, Somboru, Titogradu, Sarajevu, Skoplju, Ljubljani, na
izlotbama umetniékih kolonija u Senti, E¢koj, Subotici, Priftini, Vricu, Bedeju, na Likovnom susretu na Paliéu, kao &lan
grupe ,FPanfeve 5" u Beogradu, Panfevu, Opovu, Kavinu, Kovacici i Titelu.



IVAN JAKOBCIC, SOMBOR

Slikar. Roden u Somboru 1912, Akademiju za likovne umetnosti sa grafikim specijalnim teéajem zavriio u Zagrebu,
Samastalno izlagao u Somboru 1940, 1955, 1959, 1965 i 1968,

Od 1940. godine ufesivuje na zajednickim izlofbama ULUS-a, produinice za Veojvodinu, sa grupem ,ldeja", sa
somboerskem likevnom grupom i dr.

Magraden Okiobarskom nagradom grada Sombora.

BOZIDAR JOYOVYIC, PANCEVD

WVajar. Roden u Cetinju 1927, Akademiju likovnih umetnosti zavelio 1951, u Beogradu,

Samoslalne izlagao vide pula.

Na zajednidkim izlotbama uéestvuje od 1951 sa ULUS-om, sekcijom za Vojvodinu, sa grupom Fanieve 5"
Autor je spomenika u Panéevu, Deliblatu, Alibunaru i Mramorku.

FEREMC KALMAR, SUBOTICA

Vajar. Roden u Subotici 1928, Vilu pedageiku ikelu zavriie je u Novem Sadu 1930.
Semostalne je izlagac u Subotici 1955,

Od 1953, redovno izlaic na zajednifkim izloibama u Subetici | na izlotbama umeinickih kolonija u Senti, Backaj
Topoli, Malom ldoju, zatim na izlothama Palickeg likevnag susrefa, u Segedinu, Beéeju i Eckoj

Magraden Il nagradom na konkursu  Magyar 5z6"-a.



BOGOMIL KARLAYARIS, MOV SAD

Slikar. Roden u Paerlezu 1924. Akademiju likovnih umetnosti zavriio je u Beogradu 1953,

Samostalno je izlagac u Beogradu, Zagrebu, Skoplju, Subalici, Somboru, Crvenki, Kuli, Osijeku, Puli, Rijeci, Panéevu,
Sremskoj Mitravici, Zrenjaninu, Beéeju, Backoj Palanci, Vricu, Greifswaldu, Stutgartu i dr.

Izlagae je na izlozbama umetnickih kolonija Vojvodine, na Palickom likovnom susretu, Memorijalu Nadeide Pelrovie,
Oktabarskem salenu, Trijenalu jugoslovenske savremene umelnosti, NOB u delima likovnih umetnika, u
Hodmezevasarhelju, Kasisu i Mici, na izlotbama u gradovima Bliskeg Istoka.

Magraden na V| izlotbi slikarske kolonije Echka,

MILAM KECIC, NOVI SAD

Slikar. Roden u Krfedinu 1910, Akademiju likovnih umelnosti zavriio je 1947. u Beogradu.

Samostalne je izlagae u Beogradu 1954, | 1964,

Prvi put je izlagao sa slikarima Il armije u Movam Sadul944.

Redovno izlafe na izleibama ULUS-a i sekcije za Vojvodinu. lzlagao je sa grupom ,Samesialni” u Zagrebu, Beogrady
i Ljubljani, sa slikarima iz Vejvedine 1963, u Briselu, zalim na Bijenalu u Aleksandriji 1955, Jesenjem salonu u Parizu
1967, na Oklobarskom salonu, 11 trijenalu savremene umelnosti u Jugoslaviji, Palickem likovnom susretu, Memorijalu
Madeide Pelrovié, VIl likovno] jeseni u Somboru, u Zagrebu na izlafbi Srpsko savremeno slikarstve, na izloibi NOB
u delima likovnih umeinika, na ULUS-ovoj izloibi dobiinika zlalne plakete 1960—1966, na izloibi Skoplie—VYajont
i na izlotbama umeinicke kolonije Ecka.

Nagraden je ULUS-ovom Zlatnom paletom za slikarstve 1943, i Oktobarskom nagradom grada Movem Sada 1935,




MILAN KERAC, NOVI SAD

Slikar i graficer. Roden u Movom Sadu 1914, Akademiju likovnih umetnosti zavidio je u Beogradu 1949,

Samostalno je izlagao u Movom Sadu 1951, 1953, 1956, 1963, 1966, 1967. i 1968, Beogradu 1956. i 1965, Ljubljani
1957, Subolici 1952, i 19462, Zrenjaninu 1953, i 1962, Somboru 1963, Vricu 1964, Travniku 1964, Bedeju 1964,
Pancevu 1965 U Hagu 1958, i 1968, Amstardamu 1967, Roterdamu 1958, Leuverdenu 1960, i 1968, i Ajndhovenu 1960,

Od 1945, véesivuje na izloibama likovnih umetnika Vojvodine. lzlagao je na izloibama Oktobarskog salona,
izlothama ULUS-a, izlotbama Grafickog kolekliva, izlozbama savremene jugoslovenske grafike u Beogradu, Zagrebu,
Movom Sadu, Sarajevu, UZeslvovao je na | i Il frijenalu u Grenhemu i na izlotbama Xylona u svim vedim gradovima
Holandije. 5a grupom wojvedanskih slikara izlagas je u Briselu a sa grupem slikara iz Moveg Sada izlagae je u
Kasisu i Mici. lzlagao je na bijenalima jugoslovenske grafike u Zagrebu i stalan je ufesnik na izlotbama
vojodanskih slikarskih kolonija i na Palickom likovrnom susretu, Uéeslvovao je na izlotbama savremene jugoslovenske
grafike u Krakovu, Moskvi, Kijevue, Variavi, Lenjingradu, Lionu, Melburnu, Sidneju, Sofiji, Budimpeiti, Pekingu i
Acelaidi.

Magraden je nagradom ,Foruma™ 1966, i Oktobarskom nagradom Movog Sada 1968,

EUGEN KOCI5, SOMBOR

Vajar. Roden u Kuli 1922, Akademiju likevnih umelnosti zavriio 1954, v Zagrebu,

Samostalna izlagac u Ruskom Krsturu, Kuli i Sombaru 1966, i Vrbasu i Beogradu 1967,

Ugesivuje na zajednickim izloibama u Zagrebu, Somboru, Subotici, Movom Sadu, Zenici, Mostaru, Bedeju, Bajmokuy,
Osijeku, Baji i Ruskom Krsturu, Zalim na svim izlotbama ULUS-a i podruinice za Vejvodinu, na Il trijenalu
wavremenoyg jugoslovenskog crleia u Somboru | na izloibi jugoslovenskog portreta u Tuzli.

Aulor je javnih spomenika u Kragujeveu, Arandeloveu, Movem Sadu, Ruskem Krsturu, Batkom Pelrovom Selu,
Batkom Gradisty, Somboru, Doroslovu, Vrbasu, GaZkem Debrom Palju i Rasiini



MILAN KONIOVIC, SOMBOR

Slikar. Roden u Somboru 1898, Slikarstvo studirac na Akademiji u Pragu u klasi Viaha Bukave. Postle dva semestra
provedenih na Akademiji studije nastavlja samostalno.

Samostalne je izlagas u Pragu 1923, 1928, i 1929, Parizu 1931, 1932, | 1937, Budimpeiti 1942. Modeni 1962,

San Francisku 1962, Somboru ad 1914, do 1968. peinaesl puta, Beogradu od 1932, do 1943, devet puta, Zagrebu od
1933, do 1961, pet puta, Novem Sadu od 1936, da 1951, iest puta, Subolici od 1950. do 1965. Zfefiri puta, Osijeku
1261, Rijeci 1963, Sarajevu 1951, 1944, Backaj Topoli 1959, Senti 1959, Sremskoj Milroviei 1960, i Tuzli 1964,

Uzimao ja ufaiéa na zajedniékim izloibama u Parizu 1926, i 1927, u Jesenjem salenu, 1927, u Salenu des Escalier,
1928—31. u Salonu nezavisnih 1930. u Salonu des Tuilleries, 1932, a jugeslovenskim slikarima koji five u Parizu, 1937,
na Medunarodnoj izloibi, 1959. na izlotbi ,Danainje jugoslovensko slikarstve™, 1960. na izloibi jugoslovenske
tapiserije, u Mjujorku 1954, na izlokbi detvarice jugeoslovenskih slikara, 1958. na izloibi Gugenhajmove internacionalne
nagrade, 1963, na XXl bienalu akvarela, u Vainglonu 1934, na izloZbi cetvorice jugoslovenskih slikara, u Montrealu

na Svelskoj izlozbi 1967, u Veneciji na izloibi, Dvadesel pel jugoslovenskih slikara”, u Adini 1953, § 1953,

u Bratislavi, Pragu, Variavi, Lenjingradu, Moskvi i Bud'mpeiti 1947, na izlozbi jugoslovenskog slikarstva XIX 1 XX
veka, u Budimpesti 1965, na izloibi savremene jugoslovenske tapiserije, u Bukureitu 1949, Helsinkiju i Kopenhagenu
1964, Londanu 1930, Sopotu 1964, Bombaju 1962, Mju Delhiju 1948. na prvem inlernacionalnem Trijenalu likevnih
umetnasti, Kairu 1964, Tunisu i Rabatu 1964, Damasku 1962, Sao Paclu 1959. na Bijenalu, Beogradu od 1933—1940.

na proleénim izlofbama, od 1937—1939. na jesenjim izloibama, od 1951—53. na izlofbama Samastalnih,

od 1960—1954. na Oklobarskom salonu, na I, 11 i 1l frijenaly jugoslovenske umetnosti, Movem Sadu na izloibama
vojvodanskim umelnika od 1949—1%967, u Somboru na Likovnim jesenima, Rijeci 1954, 1954, 1959, i 1961, Slovenj
Gradecu 1962, u Senti, Backoj Topoli, Beceju i E¢ki od 1952—1947. na dvadeset pet izlezbi umetnickih kelonija.
Magraden je prvom nagradom 1945 u Zrenjaninu na izloibi vojvodanskibh slikara, 1950, Sedmojulskom nagradom vlade
MR Srbije za slikarsivo, 1962, nagradom za Zivolne delo 53R Srbije, 1962, zlalnom plaketom umelnickih kolonija,




MILAM LAJESIC, RUMA

Slikar. Roden u Zabla¢i 1932, Akademiju likovnih umelnosti zavriic je u Beogradu 1964,

lzlagao je u Zrenjaninu, Sramskej Mitrovici, Eékoj i na izloibama ULUS-a.

ALEKSANDAR LAKIC, MOVI SAD

Slikar. Roden u Brékom 1922, Studirac Akademiju likovnih  umetnasti; bia je saradnik majstorske radionice Borda
Andrajevica-Kuna.

Samostalng izlagag u Moveom Sadu 1963, § 1966, Beogradu 19465, Somboru, Apalinu i Prigrevici 1968,

Uzimao je ufelée na izloitbama ULUS-a, sekcije ra Vojvodinu, Oklobarskom salonu i Il irijenalu savremene
jugoslovenske umelnosti.

lzlagao tapiseriju u Brafislavi | Mjujorku,
Dobiinik je Oklobarske nagrada Movog Sada za 1963,

STEVAN MAKSIMOVIC, NOVI SAD

Slikar. Roden u Movem Sadu 1910, godine. Akademiju likovnih umetnosti zavriio u Beogradu,

Samostalng izlagag u Beogradu 1958, i Movam Sadu 1958, i 1966,

Od 1948, godine ufestvuje na rajedniékim izlotbama i umetniékih kelonija, Oktobarskom salonu, izlagao je sa grupom
likovnih umetnika u Ljubljani, Minhenu, Stulgartu, Mici i Kasisu, Bazelu i na kvadrijenaly scenografije v Pragu. lzlagao
je redovne na Palickom likovnom susretu i Likovnaj jeseni u Somboru.

lzvea je zgrafito u predvorju Radio Movog Sada.

Magraden je za scencgrafiju na Slerijinom pozorju 1959. godine, Oklobarskom nagradom za scenografiju 1963,
Okiobarskom nagradom za slikarsivo 1966, | nagradom Likovne jeseni 1947,



ZDRAVKO MANDIC, ZREMNJAMIM

Slikar, Rodan u Strigovi 1935, Akademiju likovnih umelnost zavriio je u Beogradu 1943,

Samostalne je izlagae u Vojvoda Slepi 1961, i u Zrenjaninu 1966, i 1968,

lzlagao je na izlotbama ULUS-a, Okickarskeg salena, u Ecki, Ljukljani, na Palicu, u ¥rnjackej Banji, Kikindi i
Zrenjaninu.

MIRJAMA MARES, VRSAC

Slikar. Rodena u Belo] Crkvi 1928, Akademiju likovnih umeinosti zavriila je u Beogradu, Prvi pul izlagala 1957,
lzlagala na izloibama ULUS-a, izlotbama likevnih umeinika Vojvadine u Beogradu, Novom 5Sadu, Subatici, Ljubljani,
Titogradu, Pristini i Skopliu. Ugestvovala na izloibi NOB u delima lkovnih umetnika Jugoslavije, Oklobarskom
salonu 1963, 1944, 1965, 1 1966, na izloibi Zene Srbije likowni sivaracc”, na izloibama umetnickih kolanija u Badeju
i Kikindi 1964, 1945, 1986, izloibi Skoplje 1963, i 1965, lzlagala je na izloibama , Zlalno pero Beograda™ 1963, 1964,
i na Trijenalu savremenog jugoslovenskog crleza u Sombory 1983, 1 1964,

Dobila je nagradu ULUPUS-a za najbolju ilustraciju poezije na izloibi ,Zlalno pero Beagrada™ 1964,

FEREMC MAURIC, NOVI SAD

Slikar. Raden u Movom Sadu 1945, Pohadao ikelu za primenjenu umeinost u Novem Sadu.

Samostalno je izlagao u Beogradu 1967, i Subolici 1965,
Uéestvovao na izloibama kolonija u Vojvedini, na Paliékam likovnom susretu, na izloibama ULUS-a, Oktebarskem
salonu i na izlozbi kritike 1967. u Beogradu.

MILORAD MIHAJILOYIC, NOVI SAD

Slikar, Rodio se 1936, u Kraljevu, Skolu za primenjenu umetnost zavriio u Movom Sadu 1960,
Samosialne izlagao crieze i grafiku 1963, u Movom Sadu i slike 1968, u Novom Sadu,




DUSAN MILOVANOVIC, HOV| 5AD

Slikar. Roden u Megotinu 1919, Akademiju likovnih umelnosti zavriic u Beogradu.

Samoslalno izlagao u Beogradu 1954, 1956, i 1962, u Kruleveu, Pandevu, Sarajevu, Bedeju | Movom Sadu 1954,
1956, i 1962,

Izlagao je na izloibama ULUS-a, izloitbama likovnih umelnika Vojvodine, na izloibama Saveza likovnih umelnika
Jugeoslavije, Oklobarskam salonu u Beogradu 1983, i 1954, i na izloitbama grafike. Uéestvovae je na izlotbama
jugoslovenske umetnosti u inastransivu.

DUSAN MASIC, SOMBOR

Silkar. Roden u Sombory 1935, Likevni odsek Viie pedagoike ikole zavriio je 1963. u Movom Sadu.
Samostalne je izlagae u Apalinu 1965, | 1967, Kuli 1967, Sombory 1965, 1966, | 1967, Beagradu 1967. i
Kumanowu 1968,

Ma zajednickim izloibama udesivovao je u Badkoj Topali 1959, Slovenj Gradecu 1961, sa somborskim slikarima u
Befeju, Osijeku i Baji, na Oklobarskom salonu 1967, 1 1968, i u Bedeju 1968,

ZIVOIIN MISKOY, NOVI SaD

Slikar. Roden u Kowilju 1925, Akademiju za primenjenu umetnost zavriio u Beogradu 1963,

Samastalne izlagao u Movem Sadu 1956, 1959. i 1945, u Kovilju 1957, | Beogradu 1965.

Od 1959, izlaie na zajednickim izloibama ULUS-a, podruinice za Vojvodinu i 1966, sa lovanom 5Soldatoviéem u
Kovilju.

PETAR MOJAK, NOVI 54D

Slikar. Roden 1933. u Slavonskom Brodu. Visu pedagoiku ikolu zavriio je u Novom S5adu.

Samostalno je izlagao u Movom Sadu 1957, 1964, 1965. | 1968, u Backoj Topeli 1957. i 1961, u Subofici 1961. i 1964,
Uéeslvovao je na zajednickim izlofbama u Badke] Topali, Subeotici, Senti, Malom Idoiu, Beogradu, Movom Sadu,
Splitu, Ljubljani, Nisu, Sarajevu, Beeju, na Palickom likavnom susretu, sa novosadskim slikarima u Kasisu i Mici, na
zajednickim izloibama umelnickih kolonija.

Radi i keramiku,



MIODRAG MEDELIKOVIC, MNOVYI SAD

Slikar-graficar. Roden u Miiu 1927. godine. Akademiju za primenjenu umetnost zavriio u Beogradu 1961,
Samostalne izlagas u Movom Sadu gratike pod nazivam ,Odnosi™ 1965,

Uéastvoveo na svim izlotbama Saveza primenjenih umelnika Jugoslavije | Udruienja Srbije | Vojvodine od
1959—1968.

Ucestvuje na izlotbama ULUS-a i izloibama podruinice ULUS-a za Vojvodinu, 1966, uéeslvovao na medunaradnoj
izloibi umetnickeg plakala u Amsterdamu. Iste godine izlagac je na izloibi knjizne grafike u Brnu. 1947, izlagao je na
izlatbi ,Forma II" u Bratislavi a 1948. na medunarcdng] izloibi umetiniéke keramike u Faenci i na jugeslovenskoj
izlozhi primenjens umealnosti v Moaskvi.

Magraden je na izloibi mladih u Beogradu 1959, zalim sa nekoliko nagrada za knjiznu grafiku u Beogradu i 1968,
zlatnem medaljom za umetnicku keramiku u Faenci

MILIYOJ] HIKOLAJEYIC, NOVI SAD

Slikar i graficar. Roden 1912, u Sremskoj Mitrovici. Mastavnicki i Akademski odsek Umetnicke ikole zavriio u
Beogradu 1938,

Priredio samostalne izleibe u Rumi 1936, 1953, 1957, 1952, Beogradu 1955, 1957, 1959, 1965, Movem Sadu, 1951,
1955, 1959, 1966, Zagrebu 1956, 1961, Ljubljani 1958, 1982, Subotici 1957, 1961, Sombaru 1957, 1964, Sarajevu 1961,
Zrenjaninu 1961, Skoplju 1965, Parizu 1952, Sremskoj Mitrovici 1953, 1957, 1963, Pandevu 1954, i Sapecu 1954,
UZestvavao na proleénim i jesenjim izloitbama u Beogradu od 1938. do 1940, u grupi ,Deselorica”, izloibama ULUS-a,
Saveza likovnih umatnika Jugoslavije, na izloitbama likevnih umetnika Vejvedine, izlotbama Oktobarskog salona,
Grafiékog kolektiva, Likovne jeseni u Somboru, izloibama Palickeg likovnog susreta, na Medunarodnoj izlozbi
grafike u Ljubljani, Medunarodnom bijenalu crteta na Rijeci i dr.

Uéesivovae na izloibama jugoslovenske umelnosti u Sao Paolu, San Francisku, Buenos Airesu, Veneciji, Torinu,
Milanu, Rimu, Moskvi, Lenjingradu, Kijevu, Tokiju, Osaki, Sefiji, Atini, Selunu, Bremenu, Helsinkiju, Brafislavi, Fragu,
Karakasu, lerusalimu, Tel Avivu, Budimpeiti, Edinburgu, Mjukastlu, Manéesteru, Bristolu, Bukureitu i dr.

Magraden Magradom vlade MR Srbije za criei 1949, Magradom lzvrinog veda AP Vojvoding 1950, nagradom na
Wl izlotbi umeinicke kolonije E¢ka 1961, Cklobarskom nagradem Moveog Sada 1961, Il nagradom za criei na

| trijenalu savremenog jugoslovenskog crieza u Somboru 1963, Il nagradom za akvarel na IV likovnoj jeseni u
Somboru 19464, Nagradom ,Foruma' 1965, i nagradom za slikarstve na VIl oktobarskem salonu.



MIRIAMA MIKOLAJEYIC, NOVI SAD

Slikar. Rodena u Banjaluci 1927. Likovni odsek Vise pedagoike ikole u Novom Sadu zavriila je 1984,
Samoslalne je izlagala v Movom Sadu 1968,
Utestvovala na zajedniékim izleibama ULUS-a i podruinice za Veojvodinu.

OLGA NIKOLIEC, NOVI SAD

Slikar. Rodena u Bedeju 1926, Akademiju likovnih umelnosh | specijalni teca) zavriila je u Beogradu 1952,
lzlagala je na zajednickim izloibama u Sarajevu, Baogradu, Beceju, Senti, Subotici, Novom Sadu i dr.

AMKICA OPRESMNIK, MOVI SAD

Slikar | graficar. Rodena u Vitezu 1919. Akademiju likovnih umetnosti zavriila je u Beogradu 194%.

Od 1951, uéestvovala na izloibama likovnih umelnika Vojvodine.

lzlagala je na izloibama Oklobarskeg salona, izlotbama ULUS-a, sa Grafickim kolektivem i na izlotbama umetnickih
kolonija u Vojvodini. Grupno izlagala u Kasisu, Mici i Briselu. Ufestvovala na bijenalima gralike u Ljubljani i
Zagrebu, na izloibi ,Biance e nero” u Luganu, XXVl bijenalu u Veneciji, Bijenalu u Tokiju, Mediteranskom bijenalu
u Aleksandriji, Bijenalu u Krakovu i na izlozbama Xylona u Zenevi. Ufestvovala na izloibama jugeslovenske gralike u
Japanu, Kini, Australiji, Juinoj Americi, Indiji, Alrici, SAD, Sovjelskom Savezu i u svim vedim gradovima Evrope,
Samosltalng je izlagala v Movom Sadu 1951, 1953, 1956, 1962, Beoaqradu 1956, 1963, 1968, Zagrebu 1960, Ljubljani
1964, Vricu 1964, Travniku 1964, Bedeju 1964, Zrenjaninu 1953, 1962, Somboru 1963, Subolici 1952, i 1962, U
Amsterdamu 1967, Roterdamu 19538, 1948, Leuvardenu 1960, 1968, | Ajndholenu 1960,

Magradivena je Magradom na Il bijenaly u Ljubljani 1959, u Luganu na izloibi ,Bianco e nera” 1959, na VIl bijenalu
u Ljubljani 1967, na I, N, ¥ bijenaly jugoslovenske grafike u Zagrebu i Oktobarskom nagradem grada Moveg
Sada 1963,

PAL PETRIK, SUBOTICA

Slikar. Roden u Subotici 19146, Akademiju likevnih umetnosti zavriio u Beogradu.

Uéettvovao na izloibama vojvedanskih umelnika, na izloibama umelnickih keolonija u Bagkoj Topoli, Senti, ECki i
Bedeju. Zatim na izloibama senéanske umeinicke kolonije u Hodmezevasarhelju, na jubilarngj izloZbi umetnickih
kolonija u Senti | na I, 11, IV i VI likovnom susreiu.



BOSKO PETROVIC, NOVI SAD

Slikar. Roden u Novom Sadu 1922. Akademiju likovnih umetnosti u Beogradu pohadae paosle oslobodenja | majstorsku
radionicu Mila Milunovica. Slikarstvom e podec bavili joi kao dak novosadske gimnazije.

Samostalno izlagao 1951, 1955, 1957, 1960, 19462, 19464, 1 1967, u Movom Sadu, 1953, slike | mozaike u Beogradu i
1962, lapiserije u Beogradu i Subolici. Uzimao je uleide na izloitbama ULUS-a i podruinice za Vojvodinu ULUS-a, na
izlozbama umetnickih kelenija | na izlozbama jugoslovenske umetnesti u inostranstvu: Moskyi, Aleksandriji, Kairu,
Parizu, Slokholmu, Rimu, Milanu, Rio de Zaneiry, Sao Paclu, Meksike Sitiu, Oslu, Helsinkiju, Kopenhagenu, Diseldoriu,
Dortmundu, Bonu, Kelnu, Minhenu, Stutgariu, Badgodesburgu, Karakasu, Budimpeiti, Bukureitu i Monirealu na EXPO &7.
Magraden je Oktobarskom nagradom Movog 5ada, Sedmojulskom nagradom, nagradom Udruzenja likovnih umelnika
primenjenih umetnosli Srbije.

IYANKA ACIN-PETROVIC, NOVI SAD

Vajar. Rodena u Novem Sadu 1925, Akademiju likovalh umelnosti zavriila 1953, u Beogradu,

lzlagala je na izloibama vojvodanskih likovnih umelbnika 1955, 1956, 1957, 1959, | 1980, na izloibama ULUS-a 1955,
1956, 1959, 1 1940,

Izlagala je na izloibi posleraine generacije vajara u Beogradu 1955, na izloibi Savremena srpska skulplura u
Beogradu 1957, i na Oklobarskom salonu 1964,

LIUBISA PETROVIC, NOVI SAD

Slikar. Reden u Donjim Stiplijama kod Svetozareva 1926, godine. Akademiju likovnih umetnosti zavriio je 1951, u
Beogradu. Prvi put izlagao 1953, na izlofbi ULUS-a.

UZeslvovao na likevnim manifestacijama ULUS-a i ULUPUS-a,

Izlagac na izloibama Forma Il 1966, u Bratislavi i na izloibi primenjene umelnosti Jugotlavije u Moskvi 1968,
Ufestvovao na XXIN, XXIV, XXV, | XXV Medunarodnoj izloibi umelni¢ke keramike u Faenci. Od 1965—19&8.
izlafe keramiku u Cerviji, i na medunarodnim izlozbama u Haifi, Ein Hodu, Tel Avivu i Jerusalimu.

Dobio zlatnu medalju na XXIV i XXV izleibi keramike u Faenci i na izloibi umelnicke keramike u Cerviji 1968,



BOGDANKA POINANOVIC, NOVI SAD

Slikar. Rodena u Begecu 1930, Akedemiju likovnih umetnasli zaveiila u Beogradu 1956,

lzlagala je na izloibama ULUS-a, podruinice za Vojvedinu, u Baikej Topeli, Beéeju, Senti, na Il i IV oklobarskom
salonu, ,Zlalno pero Beograda™ 1962, i 1963, 1l bijenalu mladib na Rijeci, ,Salenu 63" u Faenci, Galeriji
Preiernoveg muzeja u Kranju, Palermu i sa novosadskim slikarima u Kasisu i Mici.

Magradena je Il nagradem na izleibi ,Mladi-likevne stvaralaitve” u Beogradu 1939, i plakelom na izloibi wllalng
pero Beograda™ za najbolju vinjelu,

MILAN POZNOVYIA, TAVANKUT

Slikar. Roden 1938, u Kanjifi. Akademiju likevnih umetnosti zavrlio u Beogradu,
Izlagas u Kanjiti i na izloibi novoprimljenih élanova ULUS-a u Beogradu.

RADMILA RADOIJEVIC, SUBOTICA

Slikar, Rodena 1929. u Beogradu. Akademiju likovnih umelnasti zavriila v Beogradu 1955, a specijalni tecaj 1959,
Samostalne izlagala u Beogradu 1939, Subolici 1962, | Movom Sadu 1968,

Slalno izlaie na izloibama ULUS-a, na izloibama likovnih umelnika Vojvodine i na izloibama slikarskih kolonija u
Vojvodini. Pored slikarstva bavi se konslimografijom | keramikom. Dobilnik j& nagrade za kostimografiju 1962, i 1984,

PAVLE RADOYANOVIC, NOVI SAD

Vajar. Roden u Zrenjaninu 1923, Akademiju likovnih umelnosti | postdiplomske studije zavriio u Beogradu.

Ufeslvovao na svim zajedniZkim izlaibama ULUS-a od 1958—1948. i na svim izloibama likovnih umelnika u Vojvodini
od 1962, zalim na izloibama umetnitke kolonije Eéka, u Bafkej Topoli, na Palickom likovnom susretu i Bedeju.

Autor je spomenicke skulpture u Lezimiru, Calmi, Staroj Moravici i porlerta Mihajla Pupina pred zgradem Instituta za
lelakomunikaciju | aulomalizaciju u Beogradu.

GABOR SILADRI, SUBOTICA

Slikar. Roden u Padiru 1926, Likovni adsek Vile pedagoike ikole u Movem Sadu zavriio 1952, Prvi put izlagao u
Subohici 1952,

Samottalne je izlagac u Subotici 1962, godine | Somboru 1963,

lzlagao je na Oklobarskom salonu na izlotbama ULUS-a i podruinici za Vojvedinu, na Il fijenalu jugoslovenskeg
crieia, na mnogobrojnim isloibama umetnickih kelonija | na izlotbama u zemlji i inoslranstvu,



HELEMA SIVC, MOVI SAD

Slikar, Rodena u Ruskom Krsturu 1922, Akademiju likovnih umetnosti zavriila je u Beogradu 1951,

Uéestvovala na izlotbama ULUBIH-a i ULUS-a i na grupnim izlozbama Rusina u Ruskom Krsburu,

IOYAMN SOLDATOVIC, NOVI SAD

Vajar. Roden u Cerevidu 1920, Akademiju likovnih umelnosti zavriio u Beogradu 1948, Saradnik Tome Resandiéa od
1948—1953.

Samastalno izlagac u Beogradu 1952, 1958, 1962, Movom Sadu 1954, 1964, i 1968,

Grupne je izlagac sa grupem ,Proslor B, na | medileranskom bijenalu v Aleksandriji 1954, na Bijenalu skulplure u
Mildhajmu 1959, MOB u delima likovnih umelinika Jugoslavije u Beogradu 1961, || medunarodnoj izloibi skulpture
u Rodenovem muzeju u Parizu 1981, na Il irijenalu jugoslovenske likevne umelnosti, na ULUS-ovim izlozbama i na
izlotbama podruinice za Vejvedinu.

Auler je spomenika u Sajkasu kod Zabaljske skele.

MNagraden je nagradom Politike 1959, 1l nagradem za skulpturu na izlaihi NOB u dalima jugeslevenskih likewnih
umelnika 1961, i Oklobarskom nagradom grada Movog Sada 1962,

FEDOR SORETIC, RUMA

Slikar. Roden u Movem Sadu 1930, Akademiju likovnih umetnaosti | specijalni tecaj za slikarsivo zavriio u Beogradu
1953,

Samostalno je izlagae u Rumi, Sremsko] Milrovici, Movoem Sadu, Ljubljani i Beogradu,
Uzimao je ufeiéa na zajednickim izlotbama ULUS-a, umelnizkih kolonija u Eékoj i Beéeju, na Oktobarskem salonu, na
izlotbama vojvodanskih likovnih umetnika | u MNjujorku,

MILAN STANOIEY, NOYI SAD

Graficar. Roden u Srbobranu 1938, Akademiju likovnih umetnosti | postdiplomske studije zavriio je u Beogradu 1966,
Samestalne je izlagao u Beogradu 1965, i Movom Sadu 1966, i 1968,

Uéesivovao je na Oktobarskem salonu, na izlotbama ULUS-a; sa Grafickim kolektivem izlagac je u Beogradu,
Zrenjaninu, Novom Sadu, Sarajevu, Banjaluci, zatim na izloibi u Slovenj Gradecu, na izlozbi mladih u Beogradu i
Mitu, na izloibi jugoslovenske grafike u Zagrebu. U inestranstvu je izlagao u Sidneju, Melburnu, Adelaidi i Berlinu.



ZORAN STOSIC, SOMBOR

Slikar. Roden u Vranju 1936, Akademiju likovnih umetnosti zavriic u Beogradu.

Samostalno izlagao u Vranju 1955, i 1957, Somboru 1961, 1963, 1955, Movom Sadu 1964, Kuli 1966, Bedu i Beogradu
1967, i u Zagrebu 1968,

lzlagae je na izletbi Jugoslovenska tapiserija, na izlaibi sendanske kolonije u Hodmezevaiarhelju, na izloibi
Jugeslavenski portret u Tuzli | u Beéeju.

IMRE SAFRAMN), SUBOTICA

Slikar. Roden je 1928, godine u Zmajevu, Prvi pul izlaie na prvoj izloibi ,Samostalnih” u Beogradu 1951, Samastalne
je izlagao u Beogradu 1956, i u mnogim meslima Yojvodine. Uéestvovao je na koleklivnim izloibama i na
manilestacijama umelnickih kolonija.

MIRIANA SIPOS, NOVI 5AD

Slikar. Rodena u Zrenjaninu 1916. Akademiju likovnih umetnasti | specijalni tefaj zavriila u Beogradu 1952,

Samostalno izlagala u Beogradu, Zrenjaninu i Novom Sadu 1958, Subotici 1945, Novom Sadu 1947, Somboru |
Vrbasu 1968.

Izlagala je na izlofbama ULUS-a, na zajednickim izloibama sekcije vojvodanskih umetnika u Beogradu, Ljubljani,
Zagrebu, Sarajevu, Titogradu, Skoplju i Pridtini, Ucesivovala je na izloibama umetnickih kolonija E¢ka, Sente, Backe
Topole, Kikinde, Becfeja i Sremske Mitrovice, Zalim na izloibama ,Deset gedina umeiniékih keolenija Veojvodine,
w¥ojvodanski pejzai”, ,lz kolekcije eéanske kolonije”, Slikari i vajari Novog Sada” i Kasisu i Miei.

SANDOR TOROK, SUBQTICA

Slikar. Roden u Staroj Meoravici 1936,
Samostalno izlagao u Movom Sadu 1964, | u Subolici 1967, i u 1948,

Ma zajednifkim izlotbama izlafe od 1962. u Banjaluci, MNikii¢u, Niiu, Subolici, Backoj Topoli, Beogradu, Kanjigi,
Kranju, Movom Sadu i Segedinu.

MILAN TRKULIA, NOVI SAD

Vajar. Roden 1941. u Beogradu. Vilu pedagoiku ikelu, likewni odsek, zavriio u Novem Sadu.
Samoslalne izlagae v Movem Sadu 1965, i 1967,
Magraden za skulpluru od Pokrajinskog komiteta omladine 1967,



STOJAN TRUMIC, PANCEVD

Shikar. Roden 1912, u Titelu, Umelnicku skolu sa akademskim odsekom, zavriio u Beogradu 1938. Priredio samotialne
izlotbe: u Beogradu, Novom Sadu, Subolici, Zrenjaninu, Somboru, Beloj Crkvi | Titelu.

Redovno izlaie na izloibama ULUS-a, Trijenaly erleia u Somboru, Oklobarskom salonu, na izloibama vojvodanskih
umelnika, Likovnom susrelu na Palidu, HOB u delima likovnih umetnika Jugoslavije, na svim izlozbama umetniékih
kolonija u Vojvodini, na izloibi E€anske kolonije. Od 1966, redovno izlaie u Hodmezevasarhelju. 1963, izlagao je u
internacionalnom Salonu Bosio i na drugoj izloibi odabranih dela isioga salona 1964. u Monte Karlu. Zatim, na izloibi
whll vasdrhely: dszi tarlat” u Madarskoj 1965, ,D'art conlemporain® u Monaku 1967, |, Perspektive 68" |
wPerspektive 68" Il u Meonie Karlu 1948, , Exposition internationale” u Belgiji 1968, ,Salon de Vichy” 1968, u
Francuskoj.

Magraden je nagradom ,Panfevac” za crlez i unapredenje likovne kulture 1959, nagrada Umetniéke kolonije Eéka
za slikarstve 1961, Magrada oslobodenja Panéeva za dostignuéa u oblasti kulture 1962, nagrada ,Foruma' za
tlikarsive 1964,

TIVADAR VAMIEK, ZREMIANIN

Slikar. Roden 1910, u Kikindi, Umelinicku skelu pohadac u Budimpeili a studije je nastavie samosbalne. Prei put je
izlagao 1938. godine u Subofici sa grupom slikara okupljenih u kullurna umeinickom druitvue MNepker”.

Samoslalno je izlagao u Beogradu 1958, 1960, i 1962, u Zrenjaninu 1960, | 1962, u Movom Sadu | Subofici 1961,
Kikindi 1960, u Becu 1961, Brisely 1964, Budimpeiti 1955, Veneciji, Vicenci i Bekeicabi 1968,

Izlagac na kolektivnim izlofbama ULUS-a, Oktobarskom salonu 1960—1968. na | i Il trijenalu likowvnih umetnoshi, sa
likovnim umelnicima Vojvodine u Brislu 19463,

Dobio nagradu izdavaékoq predureéa ,Forum" 1961, | Oktobarsku nagradu grada Zrenjanina 1964,

IMRE VYIMKLER, SUBOTICA

Slikar. Roden u Subolici 1928, Preminuo 1967. Akademiju za likovne umetnosti zavriie u Beogradu. Prvi put izlagao
1952, u Subotici.

Uzimao je ufeida na izlofbama umelni¢kih kolonija u Backoj Topoli, Senti, E¢ki i Bedeju, na jubilarngj izlozbi kolonija
u Senli i na I, 111 VI likovnom susrelbu,



MILETA YITOROVIC, MOV SAD

Shkar i gralicar, Roden u Sepdinu 1920, Akademiju likovnih umelnosti zavriio u Beagradu 1952, a specijalizaciju
u Drzavno] umelnicko] akademiji u Oslu 1965,

Samostalno izlagac u Semboru 1956, 1962, 1964, 1965, Zrenjaninu 1965, Oslu 1965, Trodhajmu 1965, Beogradu 1966,
Mladenoveu 1967, | Novom Sadu 1968,

Uéestvovae na zajedniékim izloibama sa Borom Baruhom 1941, na Rudnikuy, zalim na izloibama u Somboru,
Od#acima, Baékoj Palanci, na izloitbama Moderna srpska grafika, sa ULUS-om, na izloibama umeinicke kolonije
Ezka, na Oklabarskam salenu, na izloibama graifike Beogradskeg kruga, na izleibama umelnika rainih vojnih invalida
i na izloibama somborske likovne grupe.

MNagraden Okiobarskom nagradom grada Sombora 1964,

ISIDOR YRSAIKOY, NOVI 5aD0

Slikar. Roden 1927. u Despolovu. Akademiju likovnih umelnasti i specijalni telsj zavriio u Beogradu. Prvi pul
izlagao 1956.

lzlagao na izloibama ULUS-a, Oktobarskam salonu 1961, 1942, 1964—1968, na izloibama umelnickih kelonija,
izloibama radionice lapiserija Afelje 61", i na izlotbama vajvodanskih likevnih umetnika. Izlagac na izlozbama
jugoslovenske umetnosti u inostranstvu. Ufestvovao na Il bijenalu tapiserije u Lozani.

Magraden na izloihi 10 godina umetniékih kolenija u Veojvedini" 1962, geodine.

BRAMISLAY VULEKOVIC, SREMSKI KARLOVCI

Slikar. Roden u Kacabaéu 1934, Akademiju likovnih umetnosti zavriio je v Beogradu 1960,
Sameostalne je izlagag u Sremskim Karloveima 1962, i 1968, | u Vrbasu 1963,
Uéestvovao je na izlotbama ULUS-a, u Slovenj Gradecu i na izleibi Beéejske kolonije.



aleksandar LAKIC

Ova monografija, koja se pojavljuje uz izloibu priredenu povodom proslave dvadesetpetogodiinjice
AVNOJ-a, deo je nastojanja likovnih umetnika Vojvodine da naiu javnost temeljnije upozna sa radom
slikara, vajara i graficara nase Pokrajine.

Poput malih renesansnih gradova, ambiciozne komuna Vojvodine godinama ckupljaju umelnike i umetnicke
vrednosti iz cele naje zemlje stimulifudi stvaralaitvo. Godinama grade one termilski sloZenu gradevinu
iji su krakovi vidljivi i merljivi kada se radi o izloibama, kolonijama, posefama, broju galerija u malim
mestima, zbirkama, simpozijumima, manilestacijama, konlakiima,

Za nas, ne samo ovde, radi se, danas, o onoj tefe izmerljivej strani stvari, o procesu keji ona otvara.
ler, ovo intenzivno vrenje u likovnom #ivotu Vojvodine, postepenc se kristalizuje u jedno stanje, u zacetak
odnaosa, u stvaranje navika i iroke potrebe za jednim od vidova stvaralagiva,

Sklonost zavidnog broeja nadih sugradana prema likovno] umetnosti
veliki je rezultat ove delatnosti

Smene shvaralaca raznih umetnickih shvatanja stvorile su povoljnu atmosferu za prihvatanje slozenijih
saopitavanja, za dublje kontakle, posredstvom likovnog dela, sa lepotom i dramom savremenog, za
prevazilatenje tradicionalnag.

Uskoro ¢emo imati priliku da proslavimo odavanje priznanja naiim sugradanima inicijatorima, ispocetka,
skromnih peduhvata u svejim kemunama, a ustvari picnirima stvaranja drustvenih uslova za cvelanje
likovnog sivaralaiiva,

Bice, znaci, da se radi o intenzivhom, na vreme zapodletom slvaranju premisa za formiranje neposrednijih,
uzajamne akbivnijih odnosa izmedu jednog vida umeinickog stvaralailva i druiiva,

Oéekujemo da ée se delalnosl kako druitvenih organa na polju kulture fake i instifucija, na prvom meslu
novoosnovane Galerije savremene likovne umetnosti Vojvodine, odvijali u duhu ovih zasada.

Owvu monografiju izdali su likevni umetnici.
lzloiba i monografija ugledale su sveta zahvaljujuci drustveno] podrici.
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ISPRAYKE

Dans lintroduction de D, Popovié, la phrase suivante . ..

Dés a préseni, on peul dire que l'exposilion elle-méme el les reconires qu'elle suscitara, souléveront avec plus da
précision encore de: question déjd posées, qu'elle ont provoquera peul-gfre de nouvelles hésilations el réveilleront
des exigences demandant des explications plus complétes et plus satisfaisantes,

dail &tre replaces par...

Dés a présenl, on peul dire que 'exposition elle-méme et les renconires qu' elle suscitera, souléveront avec plus de
précision encore des guestions déjé posées, provoqueron! peut-gire de nouvelles hésilations el réveilleront das
exigences d'expications plus complétes et plus satislaisantes.

U poglavlju Reprodukcije” omatkom su preckrenula dva klitea i to Slevana Maksimovida pod brojem 4. 1 Milivoja
Mikolajevica pod brojem 3.

KOLOR DUAFOZITIVE SNIMIO STEVAN BIKIT, MOVI SAD

SV KLISEl MOMOGRAFUE IZRADEMI SU NA VARIO-KLISOGRAFU NIF — [ FORUM" — NOVI SAD









